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Lste proyecto es dedicado a la memoria de Mario Alberto Navarro,

24

“Al decirle esto pueda que sea la tiltima oportunidad en que vo pueda hablar...”,
/1o fue la ultima! Sus palabras han quedado grabadas para siempre.
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Papa y Mama:
Aunque les parezca que gran parte de mis estudios son un juego,
acd les demuestro lo dificil de jugarlo,
pues escribir es lo mismo que resolver un problema matemaitico.
Con carmo. José de Francisco Picon Ardila

Cubito de azadon

En Ia madrugada escuchaba desde pequena a mama revoleteando en la cocina ,entre
brasas de trabajo, mds tarde a mi padre le sentia el dulce aroma de su taza de café, para
después con sus manos acariciar la tierra, pues su azadon siempre ha sido el pan de cada
dia, para mi, ustedes son mi mayor bendicion, sus esfuerzos han hecho de esta mujer las
mds prodigiosa de este mundo; a pesar que desde mi infancia han estado lejos de mi, en
aquellas lejanas montanas, quiero que sepan que nunca los defraudé, pues su cubito de
azadon les obsequia este triunfo.

Con todo mi amor y admiracion. Soraines Paola Galvis Garcia

dQué es lo que mas te gusta de mi?
- Y respondimos: dos letras y una tilde.
TU
T4, mi1 vida, m1 todo, siempre juntos, siempre nuestros, para siempre...
Nuestro amor nos ha dejado muchos logros, y este proyecto es uno de ellos.
Soraines Paola Galvis- José de Francisco Picon
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Capitulo 1. Documental periodistico que muestra, desde la perspectiva de las
victimas, la masacre del 16 de noviembre de 1949 en EI Carmen, Norte de

Santander

1.1. Problema

El archivo historico regional da cuenta de investigaciones que han realizado historiadores
de la provincia desde diferentes dpticas sobre lo ocurrido en el municipio de EI Carmen, Norte
de Santander en 1949; sin embargo, no se cuenta con un producto audiovisual que recoja los
testimonios de las personas que vivieron el fatidico suceso y que sirva como un elemento para

preservar la memoria, no solamente al interior de la comunidad, sino a nivel regional y nacional.

1.2. Planteamiento del problema

La memoria histdrica es un recurso invaluable. Salvaguardar la historia es darle vida al
pasado, a un lugar; es dejar un legado en las personas, es recopilar la memoria y la cultura de una
nacion para que se preserve por siempre. EI municipio de EI Carmen, Norte de Santander, no
cuenta con una pieza audiovisual sobre los hechos que sucedieron en la época de la violencia
originada por los partidos politicos, Liberal y Conservador, solo se encuentran pocos libros de

historia, pero no hablan sobre el tema de investigacion.

La masacre de ElI Carmen es un hecho que marco al municipio. En la época el municipio
contaba con una sélida economia, se exportaban muchos de sus productos a nivel nacional e

internacional, como el café, aceite de ricino, el cacao, y ganado. Mario Javier Pacheco director



de FUNEDUCAR refiere, “EIl Carmen es un municipio encantador que, en los albores del siglo
pasado fue emporio de comerciantes europeos, costefios y santandereanos, cuyos vestigios aun se
aprecian en hidalguias sin corcel y en la hermosa mirada de las carmelitanas. Por aqui pasaron

préceres en pos de la gloria, también buscadores de amor y arquitectos de ilusiones”.

Lo transcurrido en EI Carmen fue un genocidio y esa falta de memoria histérica de los
hechos ocurridos terminara desapareciendo, provocando el olvido de una época que marco una
situacién de violencia. Preservarla ayudara a futuros estudios que podran realizarse con los

pobladores para entender cudles son la verdaderas problemaéticas que aquejan al municipio.

Un cruel suceso acabo con el progreso y la esperanza de que un pueblo surgiera y quedara
sumergido en un conflicto de violencia a manos de diversos actores que ain no termina. El
Carmen mantiene un cumulo de recuerdos que aun siguen vivos, pero que las juventudes ya
olvidan. Poder rescatar la memoria histdrica de este episodio, es brindarle un conocimiento a las
futuras generaciones que desconocen su historia ¢Por qué han olvidado su historia los nifios y
jovenes carmelitanos? En los establecimientos educativos ya no se imparte en las clases historia
de vida local, y en la biblioteca municipal no se encuentra libros que hablen de historia general
del municipio y sobre la masacre del afio 1949, y otros reposan en bibliotecas nacionales de muy
dificil acceso. Detras de la masacre los sucesos quedan en duda y misterio, muchas figuras

publicas salieron libres de toda responsabilidad.

El municipio de EI Carmen tiene la Biblioteca Municipal Manuel Guillermo Giraldo, ésta
no cuenta con libros de historia nativos sobre lo que ocurri6é en 1949. También se encuentra La
Casa de la Cultura que no tiene informacion sobre la masacre, ni tampoco salvaguarda sus

diferentes expresiones culturales. La Casa de la Cultura y la Biblioteca Municipal entonces no



ofrecen documentos que salvaguarden la memoria historica sobre los hechos méas importantes

ocurridos en el municipio de EI Carmen.

1.3. Formulacién del Problema

¢ Cuales son los elementos fundamentales para la elaboracién de un documental, que
recopile la memoria historica de la masacre de 1949 en el municipio de EI Carmen Norte de

Santander?

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general.

Producir un documental periodistico sobre la memoria de las victimas de la masacre de El

Carmen, Norte de Santander, en 1949.

1.4.2. Objetivos especificos.

Realizar la investigacion previa con las victimas para conocer su relato sobre los hechos de

violencia ocurridos en 1949 en El Carmen.

Desarrollar las tres etapas de produccion del documental

Socializar con la comunidad de EI Carmen el documental producido.



1.5. Justificacién

Realizar este documental periodistico resulta ser una pieza historica que permitira,
encontrar el pasado y apreciarlo con respeto, ademas se convertira en objeto de consulta de los
jovenes y personas que quieran tener conocimiento sobre la masacre, las voces de las victimas y
cudl es la situacion del municipio despues de dicho suceso. Ademas, servird como material de
apoyo para las catedras de historia en los colegios de la region. Asi mismo, este producto sera un
aporte para la Biblioteca Municipal y La Casa de la Cultura del EI Carmen que no poseen ningun

tipo de archivo audiovisual sobre la masacre.

El documental quedard como material de la memoria nacional y una parte de la historia de
Colombia. Lo mas importante en la realizacion de la produccidn, es salvaguardar el testimonio
de las victimas que sufrieron este episodio y que después de 66 afios sobrevivieron para contar la

historia de la época de la violencia.

1.6. Delimitacién

1.6.1. Delimitacién operativa.

El recurso humano es un equipo de produccidn: Direccion, Produccion, Camardgrafos,
Editor, Asistencia de Produccion, y Tutores quienes realizaran por fases el proceso con los

recursos y equipo disponible.

1.6.2. Delimitacion Geografica.

El estudio se desarrollara en el sector urbano del municipio de EI Carmen, departamento

de Norte de Santander, Colombia.



1.6.3.  Delimitacion Temporal.

El tiempo que durard la investigacion y el posterior proceso de produccién del documental
en el municipio de EI Carmen, se realizar en un lapso de cuatro meses. Esto comprende 16 en

calendario, siguiendo una serie de actividades alli especificadas.

1.6.4.  Delimitacion conceptual.

Para la realizacion de este proyecto, tendremos en cuenta los siguientes conceptos para
entender con maés claridad el significado global de nuestro trabajo. Masacre, memoria historica,
patrimonio cultural, documental audiovisual, preproduccién, produccion, postproduccion,

personajes, locaciones, periodismo.



Capitulo 2. Marco Referencial

2.1. Antecedentes

2.1.1 Antecedentes investigativos

A nivel mundial:

Gaston Carrefio, en su libro Miradas y alteridad (Carrefio, 2009), en el capitulo | llamado
“La produccién Audiovisual sobre pueblos indigenas”, plantea que con el recorrido de las
décadas se puede tener en cuenta el desarrollo de los pueblos que operan en la representacion
indigena; teniendo en cuenta lo anterior podemos sacar algo de suma importancia con la
formulacién de esta pregunta ¢como estaba econdmicamente el municipio de EI Carmen, Norte
de Santander” en el afio 1949 y que ha sucedido después de medio siglo? Este interrogante se
puede materializar en imagenes cinematograficas, y asi poder guardar cada etapa para constatarlo

en la realidad actual.

En el capitulo 3, “Cuatro Miradas”, (Carrefio, 2009) cita al autor Bill Nichols que sefiala
que existen cuatro modos de produccién documental. Segun este autor, el primer modo de
produccion seria el ex posicional, caracterizado por la ilustracion de un argumento con iméagenes,
algo muy comun en el documental clasico. Un segundo modo de representacion seria el
observacional, donde se registraria la realidad tal como aparece frente al lente y que surge de la
disponibilidad de equipos de grabacién mas faciles de transportar. El tercer modo de produccion

documental seria el interactivo, en donde se muestra la relacién entre el sujeto filmado y el



realizador, producto de lo cual nacen estilos de entrevista y metodologias de intervencion,

haciendo participe al realizador de los sucesos registrados.

Finalmente, Nichols define el modo reflexivo como aquel que hace consciente al
espectador de las convenciones de la representacion, poniendo a prueba la impresion de realidad
de las otras tres modalidades (Nichols, 1996, pags. 65 - 114). Teniendo en cuenta estas cuatro
representaciones a la hora de la realizacion del documental, que lo que se va a dar a la sociedad
teniendo en cuanta los tres primeros puntos se puede trabajar, el exposicional, observacional,
interactivo, puntos clave para extraer un mayor contenido en las locaciones de la produccion
como son, el valor cultural, la idiosincrasia del pueblo carmelitano, el sentimiento politico hacia
una bandera como el Partido Liberal Colombiano, lo que en las pasadas generaciones significo
para ellos, el verdadero cambio social. Aun queda faltando el punto nimero 4 y es de suma
importancia es el modo reflexivo que hace consciente al espectador, que la audiencia va tener en
cuenta aspectos especiales de una realidad que no fue contada, con la mejor forma de narracion

social.

En el libro “Documental audiovisual sobre el cine venezolano actual” (Andreina Gomez,
2012), en el capitulo 2, que es el esfuerzo de una realizacion del documental audiovisual, sobre
los conocimientos aprendidos a lo largo de la carrera. Lo interesante de la realizacion del
documental filmogréafico sobre el Municipio de El Carmen es poner a prueba lo aprendido en el
area de Comunicacion Social, en el énfasis de Periodismo Civico y Comunitario, en el contenido
metodoldgico se pone a prueba lo aprendido en materia de conflicto armado, como los Derechos
Humanos que fueron vulnerados por el Estado Colombiano a causa de la masacre. No se puede
dejar atrés los estudios interdisciplinarios, como la sociologia, psicologia, filosofia,

epistemologia, y por altimo el periodismo cuyo valor mas importante es buscar la verdad.



De igual forma en el cortometraje “Anabel” basado en la estética y tematica de filn noir
(Juan Dominguez, 2009) se habla sobre la estética de las imagenes, la iluminacion que debe tener
cada escena que da pie para jugar con los espacios, que se expresan a través de la imagen,
aquellos elementos que se hayan perdido en el tiempo para volver a rescatarlos. Esto hace pensar
que el municipio de EI Carmen cuenta con sus tradicionales casas, sus paisajes naturales que no
han cambiado, gracias a la poca intervencién de la mano del hombre, y que al costado tienen un
lugar que ha predominado desde siempre como lo es el “monte sagrado”, un lugar respetado por
todos, y que ha mantenido la frescura de un pueblo, que al transcurrir los afios no ha cambiado.
También realizar escenas con la naturaleza y casas antiguas ya que se remonta a una época de las
décadas de los 40, y combinarlo con los personajes que aun siguen vivos de lo que paso en

aquella masacre.

El autor Ricard Mamblona Agtiera, en su libro “Las nuevas subjetividades en el cine
documental contemporaneo” (Aguera, 2012, pag. 139) en el capitulo “Algunos aspectos sobre
ética y documental”. Asi lo expresa el presente documento, “Para Nichols el problema empieza
con la afirmacion de que el documental es un arte retérico como tal, los cineastas dependen de
una técnica expresiva que se ve influenciada por la adquisicién de valores distintos, lo que
dificulta todavia mas el establecimiento de una ética comdn. Por consiguiente, no puede haber
una ética singular cuya meta sea conservar una serie particular de un cédigo o una serie de
normas que fomente una perspectiva en un detrimento de otra” (Nichols, 2007, 32). Lo que se
expreso en este parrafo es que el documental debe tener varios puntos de vista, de esta manera no
seria forma singular, esto quiere decir basados en varias visiones aportando a un conjunto de

verdades que tengan relacion.



También se debe tener en cuenta el documental cinematografico al sujeto que va dirigido,
en (Aguera, 2012, pag. 141), “Responsabilidad ética para el sujeto”, Asi lo expresa el texto, “A
diferencia del cine de ficcion, el documental no se caracteriza por crear personajes imaginarios,
sino que se presenta a personas existentes en el mundo real. A los personajes ficticios
introducidos en un mundo irreal no se les hiere los sentimientos”. Lo que se expresa es la
comparacion que se le da al siguiente texto sobre lo ficticio y lo irreal en el documental, ya que
se pone en riesgo el personaje, porque estamos tratando con las personas, y si hiciere algo mal en
representacion con su imagen, estariamos vulnerando la honra y la dignidad, si se estuviera

manipulando la informacion y por consiguiente el documental podria perder toda credibilidad.

- Argelina Ramirez Ramirez. La intervencién educativa una estrategia para la recuperacion
de la memoria histérica en una comunidad afromestiza. Editorial, Universidad Veracruzana.

Pais, México. Ano, 2006.

Aporte:

El aporte de este documento esta dado en el Capitulo 3, “La historia propia de la
comunidad”, La historia comunitaria a partir de la memoria colectiva (Ramirez, 2006, pag. 45)
Como se menciono, “La historia oral, la memoria recobra gran importancia en la busqueda por
recuperar el pasado, debido a que se convierte en el recuerdo de vida, en la existencia del pasado,
en el devenir de acontecimientos que encuentran en el presente su estructuracion; conllevando
pasado y presente, la vida sigue y su reconstruccion se convierte en la esencia del cambio”, lo
expresado aqui es de suma importancia, lo que pretende este documental sobre la masacre de El

Carmen es que las personas que vivieron y tienen la experiencia nos relaten por medio de la
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historia oral, y con todos los entrevistados hacer una comparacion de los hechos y los sucesos
que se dieron frecuentemente a través de cada entrevista. Lo que ayudara en la narracion de la

historia, buscando una veracidad entre sus investigaciones comparando cada entrevista.

“A través de la entrevista nos permitira conocer los recuerdos personales. Debido a que la
memoria es primordial para la historia oral, Thompson advierte que también es esencial la
voluntad de recordar, ya que asi se retomaran los acontecimientos mas relevantes para el
individuo; en cambio, si hay una mala disposicion puede provocar que se eviten conscientemente
hechos desagradables, o bien una represion inconsciente, dando como resultado que algunas
cuestiones no sean mencionadas”, expresa el texto. Teniendo en cuenta lo anterior, permite que
el personaje declare lo que desea expresar, los acontecimientos mas importantes, pero que se
debe salvaguardar su integridad omitiendo ciertas cosas que pongan en riesgo su vida, sin que

ello pueda omitir a un cambio social.

- Nobile, Mariana, “La memoria colectiva de los adolescentes de la ciudad de La Plata
sobre la dltima dictadura militar”. Editorial: Universidad Nacional de la Plata. Pais, Argentina.

Afio, 2004.

Aporte

El aporte de este documento esta dado en la (Mariana, 2004, pag. 7). ¢Qué piensa la
juventud sobre el pasado? Ya que las problematicas actuales estan relacionadas con sus origenes
de la dictadura militar. ;Que es la memoria colectica? (Halbwachs, 1950) La memoire
collective, dicho concepto subraya que la memoria debe ser entendida en tanto los fenbmenos
esencialmente social y colectivo, es decir, en cuanto a construccion colectiva sometida a

fluctuaciones y transformaciones.
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Para Halbwachs, las memorias individuales estan insertas en “marcos o cuadros sociales”
los cuales son portadores de las representaciones generales de la sociedad, es decir, de sus
necesidades y valores. Esta nocion apunta a establecer una matriz grupal en la que se ubican los
recuerdos individuales, subrayando la presencia de lo social en lo individual. Todo individuo
necesita de los recuerdos de otros para recordar, se ayuda de los otros para evocar hechos
pasados. “Esos recuerdos personales estan inmersos en narrativas colectivas”. Para este autor no

hay memoria fuera de los cuadros sociales que la enmarcan.

Es por eso que en su libro La memoire collective, el autor sefiala que “nunca estamos
solos” ya que cada vez que un individuo recuerda lo hace en tanto miembro de un grupo social,
es decir, compartiendo sus visiones del mundo y partiendo de las relaciones que mantiene con
dicho grupo o &mbito. Un individuo puede estar solo, pero sélo en apariencia, ya que sus
pensamientos y actos se explican a partir de su naturaleza de ser social. Segin Halbwachs, es el
“lenguaje y las convenciones sociales asociadas a él [con su carécter inherentemente social] lo
que nos permite reconstruir el pasado”13. Debido a la perspectiva durkheimiana que utiliza
Halbwachs y, sobre todo, el hecho de retomar el principio metodoldgico de “tratar los hechos
sociales como a cosas”, la nocion de memoria colectiva parece adquirir una connotacion real,
pero es el mismo Halbwachs quien sefiala que son los individuos quienes recuerdan, es decir, no
le otorga a la memoria colectiva el caracter de una conciencia autonoma independiente de los
miembros de la sociedad. A su vez, a partir de su nocién de “cuadro social de la memoria” sefiala
el hecho de que las memorias individuales se ubican en ciertos modos de pensar que tiene un

grupo, es decir, el hecho de compartir valores y cddigos culturales.
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1. Fernando Cacho Canales. Recorrido por la memoria de la dictadura en Chile. Editorial,

Universidad de Salamanca. Afio: 2008. Pais, Chile.

El aporte de este documento esta dado en la Primer Capitulo, “La Historizacién de la
memoria”. Historizar la memoria desde periodos o hechos reales del pasado, por ejemplo, la
dictadura de Chile (afio 1973) las personas que vivieron la dictadura, después de varios periodos
han perdido veracidad. Lo que precisa el autor es que el pasado puede modificar el presente, las
historias reales pueden olvidarse, lo que podria traer como resultado un cambio en el presente
olvidando ciertos hechos reales. “Historizar la memoria es, por lo pronto, tomar conciencia de
gue existen cambios en su percepcion que modifican el sentido que damos al pasado” (Ardstegui,

2004: 166).

El autor menciona al filésofo Paul Ricoeur que distingue distintos abusos de memoria
natural: la memoria impedida (nivel patolégico-terapéutico), la memoria manipulada (nivel
practico) y la memoria dirigida abusivamente (nivel ético-politico) (Ricoeur, 2003, Cap. 2, pag.

96- 124.).

El autor destaca, “La relacion entre la memoria y el olvido”, la comprension del olvido
frente a la memoria, citando lo expresado por los siguientes autores, “la memoria total no existe,
por lo que la memoria es siempre una seleccién de acontecimientos del pasado, en la cual el

olvido tiene un rol complementario fundamental”, (Jelin, 2002, pag 30).

El autor dice: Candau también destaca la importancia del olvido advirtiendo que el olvido
no representa una privacion de memoria, por lo que “no se debe definir siempre por la falta”,

(Candau, 2006, Pag.81).
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“El olvido por destruccion de huellas y el olvido de reserva o reversible”, (Ricoeur, 2003,
pag.539-591). Tener en cuenta estos autores permitira tener ciertos parametros que deben ser
indagados profundamente en los hechos ocurridos con los sobrevivientes de la masacre del

municipio de ElI Carmen, Norte de Santander.

Por ultimo el autor titula: “La memoria y el testimonio”, destaca lo siguiente, “En el
campo de la antropologia, mas precisamente la etnografia, el testimonio es una herramienta y
objeto de estudio fundamental. Por lo cual, vale la pena considerar lo dicho por Candau a la hora
de revisar los “relatos de vida”. El autor destaca el caracter ficcional que adoptan estos relatos,
ya que las personas que los realizan omiten y destacan acontecimientos de su vida de manera
arbitraria dejando de lado las imégenes “originales” del pasado. Si se recuerda que la memoria es
una seleccion y que esta determinada por los marcos sociales, podemos comprender que la vision
de los acontecimientos del pasado estaria modificada por la vision del presente. En sus palabras,
“El acto de memoria que se deja ver en los relatos de vida pone en evidencia esta aptitud
especificamente humana que consiste en poder darse vuelta hacia el pasado propio para hacer un
inventario con €l, poner en orden y dar coherencia a los acontecimientos de la vida que se

consideran significativos en el momento del relato” (Candau, 2006, pag.101).

Apropiarse de este conocimiento de “Memoria y el Testimonio”, es encontrar un método
para poder obtener informacion precisa de los hechos y narrativas de las personas que
sobrevivieron en la masacre, buscando recuperar imagenes mentales significativas, para poder
enlazarlas con otros sobrevivientes y asi obtener una reconstruccion real de los hechos y

acontecimientos que marcaron la historia del municipio.
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2. Candelaria del Carmen Pinto Luna, Los hijos de los exiliados vuelven a chile, Dilemas y
desafios para la integracion memoria e identidad. Editorial, Universidad Nacional de la

Plata. Aio: 2008. Pais, Chile.

El aporte de esta tesis esta dada en capitulo dos. El autor en la presente tesis indaga sobre
los exilios que tuvieron que pasar miles de chilenos cuando eran expulsados a causa de, guerras
civiles, persecuciones politicas, dictaduras, fue una época que marco la historia de Chile; décadas
después, los hijos de los exiliados comenzaron a indagar sobre su pasado, se titula, “Aprender
Sobre el Pasado”. El autor apunta: “Huyssen sefiala en lo concerniente a la segunda generacion:
“el deseo de miembros de la segunda generacion de aprender sobre el pasado de sus padres del
cual son siempre, lo quieran o no, parte, es un proyecto de aproximacion mimética al trauma
historico y personal en el cual los diversos niveles temporales se entrecruzan de tal forma que
cualquier reflexion sobre el pasado que se niega a pasar o que no deberia dejarse pasar, como la
discutida en la Historikerstreit alemana de mediados de la década de 1980, parece fuera de lugar”
(Huyssen, 2000, pag.71)”. Lo que expresa el autor es que las nuevas generaciones indagan sobre
su pasado, en busca de cuales fueron la causa de la partida de sus abuelos o padres, y sienten la
necesidad de comprender lo ocurrido en Chile. Lo que permite que la investigacion del
documental periodistico servird para conocer si las generaciones del municipio del Carmen se
han preguntado sobre su pasado y determinaria asi el por qué el municipio se encuentra en

precarias condiciones, después de la masacre del afio 1949 hasta el afio 2016.
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2.1.2. Antecedentes nacionales

Proyectos audiovisuales, para la estructuracion de un documental periodistico

filmografico.

Trabajos investigativos nacionales

Estos son algunos proyectos investigativos relacionados con la produccion, realizacion y

recuperacion histdrica por medio de documentales que se han hecho en Colombia.

1. Vélez Rincon Natalia. La representacion de lo popular en el documental
Colombiano: lo popular como pobreza, como denuncia y como cultura a partir del analisis de
discurso audiovisual. Editorial, Universidad Pontificia Javeriana. Afio, 2010. Pais: Colombia.
Aportes:

El aporte de esta tesis esta dado en el capitulo dos, se titula, “Lo popular como denuncia”,
Los documentales Chircales y nuestra voz de tierra, memoria y futuro de Rodriguez-Silva. Habla
sobre un hecho histdrico que pasé en toda Latinoamérica y especialmente Colombia en la mitad
del siglo XX, en donde se refleja segun el autor, “las decisivas transformaciones en muchos
aspectos de la vida social dentro la comunidad Nacional, La manera en la que la cinematografia
nacional se incorpor0 a estos procesos de cambio, a los nuevos referentes estéticos y a la
reconsideracion del papel del cine en el mundo social, reflejaron en las producciones culturales
de esta época un abismal cambio en la manera de representacion, enmarcada en nuevos
referentes simbdlicos que constituian un imaginario especifico acorde con el contexto historico
del momento”, el cine desde la mitad del siglo XX ha reflejado nuevas denuncias que se han
hecho a la politica colombiana desde los inicios de las guerras civiles entre los partidos politicos

Liberales y Conservadores, el cine propone un cambio notable en salvaguardar la memoria
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histdrica de hechos reales pero también tiene la valentia de denunciar publicamente la corrupcion
politica, y aclarar la ignorancia de las personas en los hechos de violencia generados por la
politica colombiana, lo expuesto anteriormente sera tenido en cuenta para denunciar los hechos
de violencia trascurridos sobre la masacre del municipio de ElI Carmen, Norte de Santander, en el
afio 1949; y actualmente EI Carmen se ve reflejado por los hechos de corrupciéon politica y el

abandono estatal del Estado colombiano.

2. Espinosa Gutiérrez David Guillermo. Cine y politica: el caso Vallejo a la luz de Jacques

Ranciére. Editorial: Universidad Javeriana. Afio: 2009. Pais, Colombia

Aportes:

El aporte de esta tesis esta dado en (Guillermo, 2009, pag. 14) Habla sobre el filésofo
francés Jacques Ranciere, que representa a lo que €l llama, “La divisién de lo sensible”, donde
vincula el campo de lo politico con el estudio de una obra de arte, haciendo una semejanza que lo
politico como el arte estan presente en toda la vida humana. Robert Porter en su estudio sobre
The future of the image, “comenzar a apreciar las conexiones que hace Ranciére a través de
supuestos limites disciplinares, 0, mas importante ain, estudiar como los conceptos de politica y
estética asumen forma y fondo en su pensamiento, y como estos conceptos tienen valor
precisamente a través de la forma en que se conectan”. Para Ranciére La division de lo sensible
y La fabula cinematografica representa la forma de ver, sentir, actuar, hablar y ser en la
actualidad ya que representa la importancia y la veracidad en una sociedad. El autor argumenta
que la politica dicta “lo que es visto y se puede decir sobre algo, por aquel que tiene la habilidad
para ver y el talento para hablar” sobre “las formas de hacer o construir”. Lo anterior expuesto

sobre el autor podria representar el porqué de la violencia que trago consigo la masacre de
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personas inocentes del municipio de EI Carmen, Norte de Santander, y cuél fue uno de los

principales motivos para atacar al pueblo.

3. Reyes David Santiago. La Representacion en la Historia en lo Audiovisual. Editorial,

Pontificia Universidad Javeriana. Afio, 2011. Pais, Colombia.

Aportes:

El aporte de este este proyecto esta dado en (Santiago, 2011, pag. 39) se titula,
Documentales y la “Representacion” del Pasado. Todo lo referente a la representacion orienta a
un analisis de tipo historiografico ya que hace pensar la escritura de la historia, asi lo argumenta
el autor”, pensar el problema de la historiografia como “escritura de la Historia”, que en este
caso, mas que centrarse en un asunto enteramente textual, el objetivo es pensar en como en una
produccién documental televisiva como El Bogotazo, la Historia de una ilusion nos enfrentamos
a un ejercicio de lo que podemos considerar como un “Montaje” de la Historia, 0 mejor adn, la
adecuacion audiovisual de unos discursos historiograficos construidos sobre el hecho historico

del 9 de Abril de 1948”.

Este capitulo del proyecto tiene una semejanza con la realizacion y el tema de la masacre del
municipio de ElI Carmen; aunque son proyectos diferentes tienen algo en coman, y retrata el
hecho de la muerte del lider politico Jorge Eliécer Gaitan. Algo fundamental a tener en cuenta es
la realizacion de la historia en ser lo mas cuidadoso posible a la hora de recrear ciertos hechos
del pasado, en la edicidn, en el guion literario y los escenarios reales en donde ocurrieron los

hechos mas significativos.

(Santiago, 2011, pag. 71) el autor argumenta, “En este caso, un audiovisual de contenido

histérico como lo es “El Bogotazo..” esta creando la historiografia visual de un pasado, mediante
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sus recursos dramaticos y propios de la produccion de historias de ficcidn, lo cual nos lleva a
reflexionar sobre esa naturaleza “realista” que tiene el género documental, debido a esa
condicion que tienen los productos multimedia que juegan con lo sensorial y convierten la
experiencia de su observacion en un ejercicio poderoso en el que se nos ofrece un escenario
sobre el pasado”, Lo anterior dicho por el autor nos puede ayudar en la idea de recrear con
personas que siguen vivas, ciertos escenarios de hechos protagénicos y reales de la masacre del
municipio de EI Carmen ya que el pueblo a través de los afios a salvaguardado la arquitectura de

la época.

2.1.3. Antecedentes locales.

Trabajos investigativos locales

Estos son algunos proyectos investigativos relacionadas con la produccion, realizacion y
recuperacion historica por medio de proyectos que se han hecho en la regién del Norte de

Santander.

4. Benjamin Casadiego. Espacio, tiempo y memoria. Historia y arquitectura en la region de

El Carmen, Norte de Santander. Editorial, FUNEDUCAR. Afio, 2011. Pais, Colombia.

El aporte de este proyecto esta dado en (Casadiego, 2012, pag. 75), se titula, “La masacre
de EI Carmen”, trata sobre los cambios politicos que se han obtenido al principio del siglo XXy
el proceso de industrializacion a finales del siglo XIX que ha tenido Colombia. Desde las
primeras décadas del siglo XX para el municipio de EI Carmen comienza una fuerza econémica
y politica. “El mayor florecimiento de EI Carmen lo hemos ubicado por esa época (primeras dos

décadas del siglo XX), hasta los afios cincuenta cuando el centro histérico logra consolidarse
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plenamente. Llegaron inmigrantes, se construyeron pequefias fabricas, la economia estaba
saneada hasta tal punto de llegar a ser hacia los afios 40 un ejemplo de eficiencia en el manejo de
lo publico en todo el departamento Norte de Santander. Paralelo a este ascenso economico corria

la violencia cuyas causas eran los lios por tierras, la inequidad y la barbarie”. (Casadiego, 2012)

Los incontables aportes de este libro “Espacio, tiempo y memoria. Historia y arquitectura
en la region de EI Carmen”, nos dan una guia para poder formular nuevas preguntas que guiaran
la investigacion en el campo de trabajo. Y una de las preguntas que se podria hacer, ¢sera que
aun sobreviven personas de la época de la masacre que pueda corroborar a través de entrevistas
los hechos de politicas y economia que a travesaba EI Carmen en el afio 1949?, otra pregunta
podria hacer, ¢se mantendran los sitios o estructuras de los locales e industrias que permitieron el

florecimiento econémico del municipio a principios del siglo XX?

(Casadiego, 2012, péag. 77) se titula, “Gaitan en el Carmen”, Esta es una manifestacion de
un lider politico en un municipio totalmente liberal en donde los visita para dar una charla y el
pueblo en total acuerdo apoya al caudillo liberal Jorge Eliecer Gaitan. “EI Carmen recibi6 con
fervor al caudillo liberal a comienzos del afio 48. Habia un él un uso preciso y estratégico del
gesto que cautivo a los desposeidos del pais incluyendo a los carmelitanos: su voz, la capacidad
de guia, casi espiritual, un hombre que en medio de la violencia que devoraba el pais era capaz
de liderar una manifestacion de decenas de miles de personas en silencio y portando antorchas en
la noche bogotana; su lenguaje, entre la metafora y la frase detonadora: "No soy un hombre, soy
un pueblo”. Asi, con ese arrobador gesto de un lider que parecia no ser de este mundo, hablo
desde un balcon de la casa de Alberto Cianci, ubicada en la esquina del parque, entre la
callejuela Sucre y la plaza Uribe Uribe abarrotada de sus seguidores. La gente lo escuchd en

religioso silencio, siguio el recorrido de sus labios, y tradujo para si las palabras esperanzadoras:



20

"La tierra para el que la trabaja”, "No mas policias enemigos”, "No mas inequidad...” Los que
estaban en la plaza, entre ellos, don Roberto Portillo, cuentan que Gaitan comenzo con un
silencio que les puso la piel de gallina a los presentes, entonces su voz se elevd en un crescendo
que sobrecogid a la multitud. Habia en ese momento un sentimiento unanime de que algo bueno
estaba por pasar en el pais. Luego, esa multitud lo Ilevé de regreso hacia el aer6dromo de
Ayacucho, en un viaje por carretera destapada que dur6 una hora. Los viejos copartidarios vieron
su sonrisa desde la ventanilla, esperaron a que la avioneta levantara vuelo y, luego de un rodeo
por la tierra caliente, se perdiera entre las montafias hacia el sur. No lo vieron nunca méas. Meses
después moria asesinado en una calle del centro de Bogota. Un afio después Gaitan regresaba al
El Carmen convertido en estatua”. (Casadiego, 2012). Los presentes datos son muy valiosos en
el momento de la investigacion el pueblo es totalmente liberal y le da un respaldo a lider politico,
poder tener una idea de esto es tener un inicio de como empezar la investigacion sobre el porqué

de la masacre.

- Zaida Constanza Barrera Bustos. Incidencia de la religion en el factor de resiliencia en
una joven victima del desplazamiento, egresado de AMCAF. Editorial, Universidad de

Pamplona. Afio, 2007. Pais, Colombia.

El aporte de este proyecto esta dado en (Bustos, 2007, pag. 9) se titula, “Planteamiento del
Problema”, este nos habla sobre la condicion de la victima en el desplazamiento a causa del
conflicto armado; desde que politica colombiana ha existido en todo el territorio nacional ha
desencadenado una serie de hechos, los cuales crearon conflictos especialmente entre los
afamados partidos tradicionales, Liberal — Conservador, se puede decir que desde ese momento
fueron las principales raices al actual guerra entre Estado y grupos al margen de la ley como la

guerrilla, grupos paramilitares y las actGeles guerras urbanas como las Bacrim.
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Es por ello que el pueblo colombiano tiene altas porcentajes de desplazamiento interno
hacia principales ciudades del pais. Las familias son las principales en sufrir este flagelo de la
guerra y es una de las causantes secuelas psicoldgicas en la familia. Desde los primeros
desplazamientos por la violencia hicieron nuevos asentamientos urbanos y creacion de nuevas

poblaciones como municipios, pueblos, y veredas originado por el desplazamiento.

“El desplazamiento maés alla de ser un fendmeno social, evento generador de traumas, es
una situacién que internamente afecta la psiqgue humana causando rupturas, influyentes en la
percepcion de vida como del si mismo. Son estas rupturas o esta desfragmentacion psiquica la
que conduce a la generacion de patologias comprometidas y presentes en la relacion del sujeto
con el medio, como consigo mismo, generando una lucha interna que le hace un ser inestable,

dificill de adaptarse”. (Bustos, 2007)

Entender esto es de mucha importancia en la produccién cinematogréfica ya que los
protagonistas serian personas que vivieron una guerra en donde los escenarios fueron de
violencia, combates, humillaciones sin ninguna conciencia sobre el dafio a la propia dignidad

humana y violaciones al Derecho Internacional Humanitario.

Los cuestionamientos e ideas que nacen a través de la investigacion son cada vez mayor,
es decir la investigacion de la violencia en el municipio de EI Carmen en el afio 1949 una época
muy lejana a nuestro momento actual y considerar que sobrevivientes de aquella masacre aln
siguen vivos, es de poca posibilidad, pero es también esperanzador encontrar personas que
vivieron esos hechos, se podria considerar que los sobrevivientes de esa masacre muchos hayan
sido desplazados, otros hacia los campos cercanos al municipio y que hayan retornado. Se podria

decir que han transcurrido 66 afios desde 1949 y que los Unicos sobreviviente se podria encontrar
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entre un intervalo de 13 a 20 afios de edad, saber esto motiva ain mas en tener pruebas

fehacientes de lo sucedido para el documental periodistico.

Se debe tener en cuenta que han trascurridos varias décadas desde el 49 y los recuerdos
de las victimas pueden estar presentes 0 como no. Estos hechos pueden estar presentes en la
memoria de las personas ya que fue de gran importancia para las victimas, como los momentos
fueron de angustia estarian presentes en la conciencia de cada persona; es por ello que se debe
mantener presente lo siguiente, los nifios que han sido victimas en la edad de 13 afios. Segun
Piaget, “se encuentran aun en el periodo de las operaciones abstractas, reproduciendo elementos
de la realidad de manera metaforica, el cual, al no existir un adecuado manejo de su desarrollo
cognitivo pueden producir un estancamiento situacional desde su psique, reproduciendo en la
realidad comportamientos similares a los vividos, emanados emocionalmente por una
sintomatologia de resentimiento, dolor, envuelta bajo la filosofia de venganza, posiblemente
creando un ciclo repetitivo e interminable en la sociedad de eventos generadores de nuevos
traumas de muerte, dolor, respuesta a una angustia existencial, llena de vacios que aun
presentando comportamientos inadecuados socialmente, no podran ser resueltos sin establecer
compromiso Unico y verdadero, tratado desde su misma espiritualidad humana, encontrando

significado a su vida, en descubrimiento de su misién existencial”.

Por lo tanto, los recuerdos son mayormente asimilados desde adolescencia, a través de
la realizacion de entrevistas a los sobrevivientes, muchos momentos angustiosos y sentimentales

podrian salir a luz a raiz de las secuelas que dejo la violencia.
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2.2. Marco Histoérico

2.2.1 Marco historico mundial.

El documental periodistico tiene un suceso evolutivo por primera vez en el cine en
Francia, los hermanos Lumiére crearon el Cinematdgrafo, este invento marcd la realidad del cine
en el mundo y es asi que el 28 de diciembre de 1895 fue la primera proyeccidon de cine, luego a
través de las décadas, el cine se iba tomando muy atractivo para el publico y fueron naciendo
nuevos proyectos cinematograficos como las peliculas mudas ya que el tema del audio ain no
estaba resuelto... después de incontables luchas cinematograficas sobre nuevas formas de
apreciar el cine, nacen nuevas ideas y una de estas es el documental, para muchos cientificos
guardar las iméagenes de ciertas cosas seria preservarlas por siempre para futuras generaciones,
desde ese preciso momento se retomé por informar a la gente a través de una cinematografia. El
documental filmografico se podria definir segiin Grierson “todas aquellas obras cinematogréficas
que utilizan material tomado de la realidad y que tienen la capacidad de interpretar en términos
sociales la vida de la gente tal como existe en la realidad”. (Borroso, 2009, pag.14) ldea que es
respaldada y plasmada por su colaborador Paul Rotha en la obra tedrica Documentary Film de

1952.

Una de las problematicas siguientes que afrontaria el documental filmogréafico es la
cinematografia de peliculas de ficcion, comedia, y todo lo que haria que el cine sea mas
comercial por ganarse al publico: la audiencia preferia el entretenimiento que los hechos
cientificos o educativos. En el afio de 1907 el documental no es muy apetecido y los niveles de
audiencia disminuyen notablemente y el cine comercial se encuentra en su mayor apogeo, las

producciones encargadas del documental filmografico representé un ambiente de duda y misterio
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en seguir con las grabaciones de documentales. Hasta el afio 1907 un documental sobre la vida
de los esquimales protagonizado por un explorador llamado Flaherty el documental titulado
Nanook of the North (1915) presentaba la cotidianidad de una etnia; a su vez esta cinta supero el
gusto de los espectadores, uno de los atrayentes del publico era que por medio del documental,
podrian estar en lugares en el mundo que no imaginaban; en ese momento el documental
empieza a volar en lo alto, ya todo dependia de la sagacidad de las producciones para motivar el

publico a verlo.

Uno de los productores que revolucionaron los documentales fue el ruso Dziga Vértov
como director de cine vanguardista soviético, con su espectacular filmografia revoluciona el
género documental con su cinta “El Hombre de la Cadmara” en las imégenes se relacionan con la
cotidianidad de la vida urbana de Rusia. A través de la cinta “Cine y Verdad” es una considerada
forma de hacer periodismo presentando momentos de la realidad y la construccion de sucesos de
la vida, y nuevas formas de lograr tomas filmograficas y efectos de animacion; por lo que este

autor ruso logro realizar una gran innovacion para el cine documental.

En la Segunda Guerra Mundial es causante de nuevos documentales con el fin de informar
a las poblaciones sobre la guerra y la consecuencia que podria traer. Ademas de informar, el
episodio de la guerra se convertia en un medio importante para hacer publicidad propagandista
en favor a los bandos enfrentados. “Por un lado servia de punto de contacto con la industria
cinematogréafica de Hollywood, asi como distribuia las peliculas documentales de caracter sobre
todo didactico y propagandistico, con titulos como Manpower, Fuel Conservation, Food for
Fighters, Doctors at War, War Town, Troop Train o Salvage. Por su parte los grandes estudios de
Hollywood crearon un War Activities Committee, inmediatamente después de Pearl Harbor,

como interlocutor con la Administracion. Las relaciones entre este War Activities Committee de
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la industria cinematogréafica y el Bureau of Motion Pictures de la OWI no fueron siempre fluidas
pues la gran industria de Hollywood se mostré siempre muy celosa de su propia independencia y

creia ver en cualquier parte el fantasma de la censura”. (Pizarroso, 2009)

En los afios 60 el documental atraviesa por una nueva etapa en donde deberia adaptarse a
un nuevo formato; el mundo del cine se estaba viendo amenazado por una nueva tecnologia la
aparicion de la television, las personas preferian ver sus programas a través la Television; es en
ese instante en que los documentales periodisticos estan afrontando un nuevo cambio y empiezan
a ser utilizados por las grandes cadenas televisoras, todo esto se ve reflejado en Espafia, “Afios
sesenta, también conocida como época dorada de la television. Se amplian los estudios y se
desarrollan programas de variedades, concursos y entretenimiento que alcanzan un gran éxito
entre la poblacién. Television Espafiola inicia desde sus comienzos una apuesta por la cultura
con programas como Estudio 1 dedicado a la representacion de obras de teatro y el lanzamiento

de la segunda cadena con emisiones regulares a partir de 1966”. (Obach, 2001)

Las nuevas televisoras le dan paso a lo cultural, simplemente a lo que les rodea con el fin
de poder sacar programas en donde puedan motivar al pablico a hacer parte de su televisora
favorita; el documental por su fécil practicidad en las filmaciones en donde los escenarios es el
mundo que nos rodea, esa facilidad hace que sea posible las proyecciones sobre temas de interés
general porque realizar una produccién documental no se necesita tanto dinero sino en el ingenio
de los libretistas, y el recorrer de los afios las herramientas de una produccion audiovisual, como
el precio de una camara pequefia son de gran practicidad, econdémicas y sencillas para la

produccién filmogréfica.
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Con el pasar de las décadas el formato documental se ha vuelto muy popular, porque
muestra la realidad del mundo, esto conlleva a que algunos documentales sean cuestionado por el
publico critico, pero la realidad es que las masas de personas lo toman como una realidad
absoluta de las cosas, “Como espectadores confiamos en que lo que ocurrio frente a la camara
haya sufrido escasa o nula modificacion” (Nichols, 1997, Pag.58). Debido al gran consumismo
de entretenimiento por parte de la audiencia, para las televisoras genera grandes ganancias
economicas, lo que significa que la forma de ver el mundo no conlleva a una verdad absoluta ni
mucho menos a un método cientifico en donde la via de la verdad es manipulada generando una
falsa opinion y un problema social a la desinformacion. “La promesa consistente en que el

documental lo contaré todo” (Nichols, 1997, Pag.167)

2.2.2 Marco historico nacional.

Para hablar del documental en Colombia a finales del siglo X1X aparece el cine, el
grandioso invento de los hermanos Lumiére hizo que se extendiera por todo el mundo, llegando
al pais en el afio 1897, donde entré por puerto a la ciudad de Barranquilla hacia Bucaramanga y
posteriormente la ciudad de Bogota. Las primeras grabaciones que se realizaron en Colombia fue
sobre la vida Nacional, las Ciudades, y paisajes las producciones cinematograficas eran nulas ya
que Colombia no contaba con grandes productoras y el factor econémico no lo permitia en la
realizacion de escenarios, utileria para cine, herramientas audiovisuales, etc. “El cine colombiano
ha mantenido el caracter primitivo de sus inicios. Su desarrollo (en muchas ocasiones incipiente)
no ha obedecido a las politicas de la nacidn o del Estado, cuestion que se refleja en la falta de
coherencia economicas que no permiten enfocar la atencién en asuntos que no correspondan a las

necesidades socioeconomicas de primera linea, y al manejo superficial que se le ha dado a los
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temas relacionados con su distribucion. Todos estos aspectos, aunados a una vision pobre sobre
las perspectivas culturales del pais, han llevado a frenar la evolucion del cine colombiano en

repetidas ocasiones.” (Ospina, 2009 ).

“Se debe destacar que Colombia es un pais distribuidor y exhibidor de cine por excelencia.
Los primeros grandes episodio de nuestra historia cinematogréafica estan relacionados con la
produccidn, sino que el conocimiento inicial del discurso cinematografico se presenté como una
consolidacion de la exhibicion de realizaciones extranjeras en las salas nacionales, El cine se
conoci6 en Colombia, primero como espectaculo, y luego como evento social; paulatinamente se

fue adaptando, hasta convertirse en medio de expresion”. (Ospina, 2009 )

A pesar que Colombia vivia sumergido en un agudo fracaso en producciones
cinematografia, y que no contaba con la tecnologia ni mucho menos con la economia, se podia
contar con la construccién “documental” grabar los escenarios reales y la vida cotidiana, esto

sirvid para tener registros de memoria historica sobre el pasado en Colombia.

Los inicios del documental periodisticos son muy escasos al principio como se habia dicho
anteriormente se podia grabar filmograficamente la cotidianidad de la vida de en sociedad y la
politica, haciendo referencia al documental. Los primeros momentos del periodismo documental
se da por ejemplo, “Martinez Pardo se refiere a una entrevista con Donato di Dominico
(Martinez Pardo, 1978: 18), quien cuenta que hacia 1907 se realizé la proyeccion de algunos
cortos, entre ellos La Guerra ruso- Japonesa de 1905. Si bien no se tienen datos concretos sobre
esta pelicula, su titulo nos remite a un registro documental, conocido en la época como “vista”, al
ser un retrato de cultura o eventos particulares en su acontecer cotidiano, sin mayor influencia o

interpretacion por parte de sus autores” (Ospina, 2009 )
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Primeras producciones documentales

El documental en Colombia se cuenta como “vista” ya que las primeras grabaciones
estuvieron enfocado al género cultural del pais. En 1916 surge una produccion independiente, ya
que no existian politicas que protegieran la produccion cinematografica, y se da inicio a la
produccidn de los primeros documentales en la historia de Colombia. “En el archivo
Cinematografico Colombiano de los Acevedo se cataloga bajo el titulo Varios sin fecha
(Eastman, Gevaert, Agfa) una pelicula de 1916, de diecinueve minutos de duracién, donde, como
consta en la sinopsis (realizada a posteriori por quienes organizaron el catalogo), se presentan
diversas imagenes de reinados de belleza, registros familiares, peleas de boxeo y como unicos

factores de unidad, la emulsion usada y el proceso de revelado”. (Ospina, 2009)

Otro avance en la produccion en documental por Donato Di Dominico sobre los
Carnavales de Cali en el afio 1921 con un estilo de iméagenes de los paisajes del Valle del Cauca
por lo que se llamo Tierra Caucana. En el documental colombiano existe una fuente de archivos
sobre producciones cinematografica: “En el archivo de la familia Acevedo se mencionan varias
producciones... comprende seis registros de Carnavales estudiantes en Bogotéa sin ninguna fecha
particular, localizados con certeza en esta década; cada trabajo tiene un registro especifico. Alli
se registran las actividades de un colegio femenino (reinado y desfile de disfraces); un desfile de
carrozas, un encuentro estudiantil de futbol; una ceremonia de coronacion de reinas, algunas
fiestas taurinas; un encuentro de polo con su respectiva premiacion; y la representacion del Circo
Colombia, con montajes teatrales en la Plaza de Toros. Se tienen registrados, en su totalidad, 47

minutos y 18 segundos de estas festividades”, (Ospina, 2009)
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Se podria decir que en la fecha de 1920 a 1925 el documental se estaba dando un concepto
técnico entre la sociedad de personas que innovaban en el campo filmogréafico una etapa de
exploracion y aprendizaje, aproximadamente la duracién de la cinta es de 20 a 25 minutos. “ El
dindmico movimiento de la cAmara sugiere que las imagenes correspondientes al combate entre
un toro y un ledn, asi como el corto sobre el cuerpo de bomberos en accion, no fueron filmadas
por los Acevedo, e hicieron parte de un catalogo de exhibicién. Sin embargo, otras secuencias
agrupadas con estas, especialmente los planos de la procesion y el pandptico, parecen pertenecer

a sus primeros trabajos” (Mora y Carrillo, 2003, pag. 82).

Es asi como empieza consolidarse el documental como una proteccion de derechos y sobre
memoria historica, las producciones de cine de ficcion continuaba y cada dia muchas productoras
nacionales apoyaban la cinematografia, pero el documental no se quedaba atras segun los
acontecimientos que se iba dando en el pais las producciones documentales se hacian
importantes un hecho que repentinamente cambio la politica y la memora en Colombia fue en el
afios 1948 con la muerte del Caudillo Liberal Jorge Eliécer Gaitan documental titulado “9 de
abril de 1948, se publica un afio después del episodio llamado la época de la Violencia, un
documental con una duracién de 15 minutos por los reconocidos cineastas los hermanos

Acevedo.

A finales de la década de los 50 se considera una etapa en donde se dinamiza los proyectos
documentales debido a los avances tecnolégicos, “el documental levanta el vuelo durante los
afios cincuenta, Se constituira, si no como un dominio propio (la tentacion de erigir
especificidades siempre es grande), si al menos como lugar privilegiado de aprehension de la
crisis de la representacion en el mundo”. (Breschand, 2014, Pag. 26). No solo en Colombia las

nuevas formas de ver el mundo constituian la vida del documental en la historia de la
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humanidad, las nuevas problematicas sociales que surgian en todo el globo, politica y cultural
hacian una forma nueva de consumir el televidente de forma de ver y entender lo que estaba

sucediendo en nuevas problematicas mundiales.

La nueva manera de hacer documental

La época de los 60 logro finalizar la violencia entre los partidos politicos tradicionales,
calmo los ideales del fanatismo politico, pero las problematicas sociales en Colombia y los
hechos que ocurrian en el mundo como la guerra fria, conllevé a la creacion de grupos de
izquierda y nuevas problematicas sociales; asi mismo replanted la manara de hacer documental

en Colombia. El documental se adentra en la sensibilidad y la denuncia de hechos inhumanos.

A finales de los afios 60 los trabajos de Gabriela Samper “Los Santisimos hermanos y El
Hombre de la sal, Martinez Pardo resalta su enorme sensibilidad para tomar a estos personajes,
sin imponerles una vision politica. Se adentra mucho mas en el punto de la vista de como viven,
su cotidianidad, como construyen una cultura en el sentido de su forma”. (Patifio, Acercamiento

al Documental en la Historia del Audiovisual en Colombia, 2009)

En los afios 70 la violencia en Colombia muestra el principio del desarrollo de la guerra en
Colombia entre las guerrillas y su lucha social. “Camilo el cura Guerrillero, esta tltima fue
realizada siete afios despues, en 1974, por otro documentalista, el director Francisco Norden.
“...es una pelicula muy incomprendida en su época... es una mirada de exploracion no de

imposicion...” entrevista Martinez Pardo, (Ospina, 2009 )
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Para la época de los 70 nace un documental titulado los Chircales este abarca la vida de los
Campesinos y sirve como un sindnimo de denuncia a los acontecimientos que estan pasando en
el interior del pais y la sociedad, Dirigido por Marta Rodriguez y Jorge Silva, y una produccion
de personas que solo querian realizarlo aunque contaban con poco recurso econdémico para hacer
la filmacion solo el espirito de solidaridad con las personas afectadas lograron concluir el
proyecto un documental admirado no solo en Colombia sino en américa latina. “El films
Chircales.... La pelicula representa muy bien el sentido de desolacion de los intelectuales; el
sentido de tristeza de la gente de estrato medio, frente a una sociedad pobre que ain mantiene

una relaciones laborales primitivas, absurdas y agresivas”. (Ospina, 2009 )

En los afios 80 una nueva década acaba de comenzar y en ella se desarrollaron
documentales paisajisticos sobre Colombia ademas la serie llamada “Yurupari” dirigida por
Claudia Triana, serie que recolecta varias peliculas, un archivo muy importante para el pais,
porque aparte de hacer tomas al paisaje, también recorrian lugares en que lente de la camara
jamas habia grabado, esto sin lugar a duda fue muy representativo para Colombia, tratd temas
sociales de aspecto multicultural y antropolégico, sin lugar a duda esta produccién salvaguardo

memoria histérica sobre Colombia.

En la misma década otro documental de las maravillas sobre Colombia, en el no solo
existia la majestuosidad del pais, sino que a través del relato iba apareciendo las problematicas
que afrontaban tribus indigenas en el Amazonas y el Orinoco que viven alrededor de los rios con
el sociologo periodista y escritor colombiano Alfredo Molano Bravo documental titulado Del
Amazonas al Orinoco. “Fueron realizados con el productor Colombiano Alberto Amaya
“Hicimos una serie de comunidades negras, que se llamaba Territorios negros. Hicimos otra serie

que se llamaba Caminos, basicamente recorrer los antiguos senderos que comunicaba Colombia,
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o0 sea los caminos de herradura, sitios de comunicacion que fueron muy importantes en otras
épocas, pero que estaban totalmente abandonados; desarrollamos una propuesta bien interesante
en la que el director y la imagen era generada por Alfredo Molano, que conocia muy bien esos

temas”, (Ospina, 2009 )

En los afios de los 90 fue una década de mucho cambio en el documental para Colombia y
Latinoamérica ya se habia dicho que en el pais los cambios han sido constante y eso se debe a los
conflictos internos que llevaron a cabo el repensar, el andlisis, el discurso. “La década del
noventa es un punto de partida sobre el nuevo estatus sobre la produccién documental en
Colombia y, muy probablemente también en Latinoamérica” (Gutiérrez y Aguilera, 2004, pag. 3)

(Patifio, Acercamiento al Documental en la Historia del Audiovisual en Colombia, 2009)

El Discurso testimonial en los 90

El testimonio en la década de los 90 fue una etapa nueva en el documental porque pretende
tener pruebas de lo sucedido, las victimas del conflicto armado desean expresarse para quedar en

el recuerdo de la memoria del pais.

“El documental colombiano de la década del 90 es predominante expositivo y con ello
predominantemente conservador en lo que a su dimension discursiva concierne” (Gutierrez y
Aguilera, 2002, P4g. 201). (Patifio, Acercamiento al Documental en la Historia del Audiovisual

en Colombia, 2009)

La importancia de la entrevista hizo que los documentales fueran fuentes con valor
agregado a la verdad, lo que resalté una nueva vision y nuevos estudios sobre como se debe
entablar la entrevista con la victima y los cambios que trajo al documental clasico. “El viejo

modelo del documental con locutor fuera de cuadro, impersonal expositivo y sobre todo extrafio
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al mundo representado, fue combatido entonces por los testimonios de los protagonistas o
testigos de los hechos. El nuevo modelo otorgd tanto valor a la palabra del otro que el director
hizo todo lo posible por desaparecer y no dejar huella a pesar de que seguia siendo el interlocutor
o provocador de los entrevistados, Perdida la capacidad orientadora e impositiva del locutor del
viejo modelo, la funcion organizadora pasé a radicar completamente en el montaje y en el

lenguaje escrito de los titulos o subtitulos (...) (Arbeldez, 2003, pag. 16) (Ospina, 2009 )

El documental de los 90 afianza con periodo de las batallas del Estado colombiano las
problematicas sociales de las victimas del conflicto armado, ademas se une nuevas problematicas
sociales incomprensibles y asi un cantidad de temas. “Florecen tematicas como la ciudad, las
nuevas subjetividades, las violencia, los grupos y tribus urbanas, el multiculturalismo y las

hibridaciones culturales” (Campos, 2004, pag. 26) (Ospina, 2009 )

2.2.3 Marco historico local.

La escases de informacion sobre documental filmografico en Ocafia a principio de los
afios XX es nulo. EI municipio por ser un punto estratégico desde el periodo de la colonia tuvo
un desarrollo social ligero a comparacion de otros municipios de la region, debido que Ocafia ha
sido un punto estratégico en el comercio entre los municipios circunvecinos; desde que el cine
llega a Colombia, personajes y comerciantes empiezan a hacer contactos para poder traer la
magia del cine a Ocafia. Los hermanos Pacheco dan inicio al Kine Pacheco cine que a través de
las peliculas de ficcion llamaria la atencidn de la gente en el poblado, peliculas como Charles
Chaplin, Peliculas de accidn, suspenso (Garcia, 2009). Otras de las épocas de mayor momento

fue entre las décadas de 30, 40, 50 las peliculas de esos momentos era icono internacional el
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Epoca de Oro del Cine Mexicano que trajo consigo un ejemplo de sociedad e impuso un estatus
en la época, con peliculas de accion, drama, comedia. Con excelentes actores a nivel
internacional como Pedro Infante, Maria Félix, Jorge Negrete, entre otros... peliculas que

llenaban los cines.

El cine se convierte en Ocafia un sinénimo de diversion para la poblacion; en los afios 70 y
80 con la llegada de la television como en muchas partes del mundo, las personas dejan de ir a

las salas de film lo que conllevé el final de la era del cine.

A partir del afio 2000 hasta nuestro presente actual, se han originado nuevas producciones
ya sea cultural y politico, en donde existen programas documentales, paisajisticos, culturales, y

conflictos armado.

En la categoria de documental que se ha filmado en la regidn de Ocafia (Norte de
Santander) es sobre una serie titulada “Por el norte que somos”, un programa dirigido por Martin
Martinez, el documental cuenta con una serie de elementos importantes secciones sobre ,
historia, geografia y economia, en los municipios del Norte de Santander, cada capitulo hablaban
de cada poblacién de la region como Ocafia, Cucuta, EI Carmen, Teorema, El Tarra, La playa de
Belen, Pamplonita, Mutiscua, Bochalema, entre otros, permitiendo la interaccion del publico con
el hermoso ambiente que ofrece, informando a las personas de la region sobre los
acontecimientos actuales de su territorio y ademas funciona como guia turistica, para que
cualquier viajero pueda viajar sin ningun contratiempo; lo mas importante que estas piezas

salvaguardan la memoria historica para futuras generaciones.

Documental titulado 203 afios de poblamiento de Abrego, documental realizado en el

municipio de Abrego, Norte de Santander, dirigido por la Fundacion Deportiva, Cultural y
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Educativa de Abrego, que muestra el surgimiento de municipio y su multivariada Cultura desde

su fundacion hasta los tiempos actuales.

Existe un documental sobre la cultura indigena, importante en la region de Norte de
Santander, titulada, La cultura de los indigenas Bari. Auto, dirigido por el Grupo INI
(imaginando nuestra imagen), afio 2013 este pretende salvaguardar la memoria historica y

mostrar al pablico las principales tradiciones y su paisaje.

El Norte de Santander ha sido motivo de muchos sufrimientos sociales sobre conflicto
armado, por la geografia que posee es un territorio propenso de guerrilla, bandas criminales,
paramilitarismo, lo que hace que una region tan prospera sea un motivo de guerra. A través de
los afios los episodios de masacres ha generado que se investigue a fondo las causas de tantas
victimas y por qué suceden todos estos actos de barbarie contra la poblacion. Uno de los
ambientes mas propensos a todo estos inicios de barbarie es la regién del Catatumbo y en ella se
han inmiscuido periodistas para llegar a lo profundo de las causas de estos episodios tan
violentes, y de esas investigaciones han salido documentales que buscan la verdad, que

denuncian, y que afrontan las consecuencias de grabar en tan remoto lugar.

El Centro Nacional de Memoria Historica se convierte en la voz del conflicto armado en el
pais, un formato en donde la entrevista es la voz que dirige y se humaniza con las victimas del
paramilitarismo, la guerrilla y grupos al margen de la ley... etc. El centro fue creado por el
Estado colombiano con el fin de construir paz, y salvaguardar la memoria de los hechos mas
importantes del pais, por ello la guerra se incorpor6 con el fin de que exista una reparacion
integral y esclarecimiento histérico; para ello una de las herramientas mas importantes es la

filmacion documental sobre las victimas del conflicto, por eso en la regién de Norte de Santander
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se realizo un documental titulado “Que los perdone Dios. Memorias del paramilitarismo en Norte
de Santander” dirigido por Frank Chavez, este film cuenta la historia de las masacres
perpetuadas por los paramilitares que querian tener control sobre el Catatumbo, el narcotrafico y
acabar con la guerrilla, pero lo que destruyeron fueron poblaciones con incontables asesinatos; a
lo que se le llama la “masacre de la Gabarra” en donde personas inocentes morian a causa de la
guerra, el Centro de Memoria recopil6 la informacion de lo sucedido con el relato de las victimas

en donde ellos son los protagonistas del documental.

Una de las televisoras del pais también hizo parte sobre un documental que se transmitid
por todo el pais, el canal RCN, una de las series llamada Especiales Pirry, mostré un documental
sobre la guerra en el Catatumbo en especial la masacre de la Gabarra y Tibu, presentado por
Guillermo Arturo Prieto La Rotta; el documental periodistico indaga sobre las causas de tal
masacre, y denunciando el dafio a la poblacién y el desplazamiento forzado y las crueles

asesinatos.

La regidn del Catatumbo ha soportado incontables luchas sociales, un documental relata
los hechos que actualmente aqueja la situacion en que se encuentra la regién y el abandono
estatal, cinta titulada Los Hijos del Catatumbo, dirigida por Diana Ojeda, denuncia las
problematicas que afronta el campesino, los motivos por que persiste el narcotrafico, y el

abandono del Estado Colombiano.
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2.3. Marco contextual

El municipio EI Carmen (Norte de Santander) se sitda al noroeste del pais a las colinas de
la cordillera oriental a 43 kilometros de distancia de Ocafia, es un municipio colonial por sus
arquitectura; a finales de siglo X1X 'y principios del siglo XX antigua via para que las personas
del interior del pais ingresaran a Ocafia y la region, en aquel entonces la via de Alto de Sanin
villa no existia. “Una primera aproximacion al territorio que hoy ocupa el municipio de El
Carmen nos permite ver un lugar enclavado en una cordillera que se desparrama en pequefias
montafias por la llanura de la Magdalena, hacia el lado occidental, y por la selva del Catatumbo
por el lado nororiental. Estas dos sefiales geogréaficas dejan entrever cruces de grupos de
poblamiento indigena venidos de las llanuras que acogian el Magdalena, de la selva y de los
lugares mas altos de la cordillera hacia el sur. Familias Caribe, Hacaritamas, y Bari se asentaron
en la region, avanzaron hacia las montafias o hacia los dos grandes rios, Magdalena y Catatumbo,
hicieron negocios, construyeron espacios, definieron culturas con sus dioses, gestos, palabras,
leyes, estéticas y culinarias pobres o complejas, segun el grado de desarrollo. La amplia regién
de EI Carmen que va hasta los limites con Venezuela, estd conformada por las intrincadas faldas
meridionales que componen, en el norte, la Serrania del Perija, el declive definitivo de la
cordillera de los Andes hacia la llanura atlantica; hacia el oriente esta uno de los més bellos e
importantes enclaves de bosque humedo tropical, declarado desde 1989, Parque Nacional
Catatumbo-Bari; hacia el occidente estan las ardientes llanuras del Magdalena, con Guamalito,
Ayacucho, la Gloria y Aguachica como inmediatos referentes culturales y econémicos. Al sur
estd Ocafia que conforma el centro historico, cultural y econémico de esta gran provincia”.

(Casadiego, 2012, pags. 15, 16)
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Las primeras acentuaciones se situa en el afio en 1590 en todo la region se organizaba un
momento de colonizacion, las tierras de EI Carmen estaban ocupadas por indigenas, Familias
Caribe, Hacaritamas, y Bari. EI municipio de Otaré estaba ocupado por los indigenas de Brotaré
antiguo nombre de la poblacion, ellos tenian sembradios en sus tierras que llegaban hasta
Estancia Vieja (municipio de EI Carmen), “El 22 de febrero de 1692 el Cabildo de Ocafia
determind que los indios de Brotaré cogiesen las cosechas que tenian en tierras de Estancia Vieja
y que no hiciesen mas rozas en adelante, mientras se determinase a quien pertenecian esas
tierras. Posteriormente en el afio de 1702 el doctor don Francisco Marquez en virtud de comision
del sefior Oidor manifesto que las tierras de Estancia Vieja fuesen poseidas como propias. En
estos autos se establece la existencia de un pueblo llamado Estancia Vieja para los afios de 1700.

(Casadiego, 2012, pag. 32).

Desde ese momento los indios de Brotaré comenzaron en busca de un acuerdo con los
colonos sobre de quién eran las tierras. Lo que origin6 una disputa por las tierras por ello el 22 de
febrero de 1692 el Alcalde de Ocafia interviene a causa de las problematicas que las tierras son
reclamadas por los indios de Brotaré. Asi lo expreso el alcalde “Exmo sefior: José Antonio
Maldonado apoderado de los vecinos de Estancia Vieja, jurisdiccion de la ciudad de Ocafa... la
vista conferida en auto de reconocimiento, deslinde y fijacion de los Resguardos
correspondientes a los tres pueblos de Indios: La Loma, Caracica y Brotaré, ante V.E en laviay
forma que mas haya lugar, con el respeto debido digo: que el vecindario de Estancia Vieja ha
poseido quieta y pacificamente sin contradiccion alguna las tierras en que esta ubicado ha mas de
un siglo en cuyo intermedio ha logrado diversos actos de amparos judiciales en la propiedad de
ella”. (Casadiego, 2012, pag. 33). La intervencion del el Alcalde es alegar que las tierras de EI

Carmen pertenecen a los indigenas ya que ellos tienen mas de un siglo en poseerlas.
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La discusion de las tierras sobre estancia vieja siguieron adelante, Blancos e Indigenas
convivian en el territorio con el fin de proteger lo suyo, la disputa legal sobre las tierras
reaparece en el afio de 1754 cuando Cayetano Rey de Carvajales acude al cabildo con el titulo y
los documentos probatorios de su posesion, y es asi que de tantos improvistos “Una vez zanjados
a la brava estos lios de tierras entre blancos e indios, la poblacion comienza a tomar forma

lentamente hasta aquietarse en lo que es hoy EI Carmen”, (Casadiego, 2012, pag. 34)

2.4. Marco conceptual

2.4.1. Delimitacion conceptual.

Para la realizacion de este proyecto, tendremos en cuenta los siguientes conceptos para
entender con mas claridad el significado global de nuestro trabajo. Masacre, EI Carmen,
Memoria historica, patrimonio cultural, Documental audiovisual, Preproduccion, Produccion,

Postproduccidn, Personajes, Locaciones, periodismo.

Masacre: Una masacre es un tipo de asesinato que consiste en asesinar varios individuos
al mismo tiempo e indiscriminadamente y que se caracteriza especialmente porque las victimas
se presentan indefensas ante ese ataque del que son objeto, es decir, no disponen de la
posibilidad de defenderse. Generalmente, esta modalidad de asesinato es perpetrada por una
persona o un grupo que dispone de un cuantioso armamento que le facilita el ataque a varios

blancos a la vez.

Entonces, la principal caracteristica que ostenta este asesinato es la desigualdad de

condiciones que existe entre atacante y victima, estando como indicabamos ésta ultima en
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inferiores condiciones siempre. Y el otro rasgo distintivo es que normalmente presentan una

enorme carga de alevosia, crueldad y violencia.

Cabe destacarse que este exterminio de personas existe desde que el hombre es hombre. A

lo largo de la historia, los seres humanos, han protagonizado de un lado y del otro, masacres.

Claro esta que existen multiplicidad de factores que pueden ocasionar una masacre, en
tanto, en las ultimas décadas, hemos sido espectadores de tremendas masacres detonadas por lo
que popularmente conocemos como bullying (en su denominacion en inglés) o castellanizado
como acoso escolar. Especialmente en los Estados Unidos, pais que sin dudas lleva la delantera
en este sentido, han sido reiterados y muy promocionados las masacres llevadas a cabo por
estudiantes de escuelas y de universidades quienes sometidos a la presion de no pertenecer o de
quedar por x razén excluidos del sistema decidieron asesinar indiscriminadamente a comparieros

y profesores. (http://www.definicionabc.com/general/masacre.php, 2007-2016 )

Memoria histérica: El intento de igualar a los muertos de ambas zonas, sin profundizar
en las causas del conflicto, la situacion politica nacional e internacional, los principios y valores
defendidos por unos y otros, etc., tan sélo sirve para arrojar mas oscuridad sobre el asunto y, en
vez de explicar, se confunde, todavia mas, a la sociedad espafiola. En lo cultural, los estudios
rigurosos se entremezclan con libros redactados de forma oportunista y acercamientos
cientificos, inconexos y aislados de la sociedad civil, nos llevan a un tratamiento del tema que
transforma la Memoria Histdrica en objeto de museo alejado de la realidad social actual. La
Recuperacion de la Memoria Histdrica se ha transformado, en nuestra sociedad, para unos, en
una reivindicacion privada, para otros, en un gran negocio de venta de libros, un instrumento

para dar satisfaccion a una curiosidad cientifica e, incluso, en una forma de obtener votos. Y a las



41

pruebas debemos remitirnos viendo cémo el acuerdo parlamentario del 20 de noviembre de 2002
respecto a la Memoria Histdrica no se ha sustanciado, salvo excepciones puntuales y localizadas
territorialmente, en ninguna medida concreta, ni el homenaje a las victimas del franquismo,
realizado por todos los grupos de la oposicion el 1 de diciembre de 2003, ha servido para que la
situacion se aclare. Y no es que pensemos que la Recuperacion de la Memoria Historica no debe
tener un uso instrumental, sino que se hace necesario realizar un acercamiento al tema desde un
punto de vista ideoldgico capaz de romper con la dindmica en la que ese uso instrumental se ha
anclado en los valores individualistas y de mercado que el neoliberalismo ideoldgico propugna.
Vamos a hablar, pues, de lo que es la Memoria Historica y de su instrumentalizacion para
fortalecer la democracia, como elemento de lucha contra la impunidad, como arma para la
defensa de los derechos humanos y como elemento ideolédgico de construccion y vertebracion de

la sociedad.

Hay una frase que, equivocadamente, pretende resumir todo el contenido y el concepto de
Memoria Historica. Nos referimos a "el pueblo que no conoce su historia estad condenado a
repetirla”. Para que evoque realmente lo que es la Memoria Historica, deberiamos matizarla
afiadiendo que "el pueblo que no conoce su historia no comprende su presente y, por lo tanto, no
lo domina, por lo que son otros los que lo hacen por él". Ese dominio se manifiesta en lo
ideoldgico-cultural, en lo econémico y en lo politico. EI desconocimiento provoca falta de
comprension sobre los procesos histdricos que han dado como resultado nuestro presente,
generando un profundo déficit democratico que se sustancia dia a dia en una sociedad
despolitizada y poco participativa. Vivimos una democracia de bajo nivel y una de las causas es

que esta asentada sobre el olvido. Estamos construyendo nuestra historia como pueblo no con
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nuestro guion, sino con el de los que promovieron (y promueven) el olvido. No somos,

realmente, duefios de nuestro presente, porque sélo conocemos nuestro pasado vagamente.

Si quisiéramos resumir el concepto "Recuperacion de la Memoria Historica", en breves
palabras, podriamos decir que es un movimiento socio-cultural, nacido en el seno de la sociedad
civil, para divulgar, de forma rigurosa, la historia de la lucha contra el franquismo y sus
protagonistas, con el objetivo de que se haga justicia y recuperar referentes para luchar por los
derechos humanos, la libertad y la justicia social. Y cuando hablamos de justicia, hablamos de
reconocimiento y reparacion, en ningun caso de actitudes revanchistas. Hay que hacer esta
puntualizacion porque, en muchas ocasiones, se ha querido tildar a este movimiento de
revanchista y no es lo mismo buscar la justicia y la verdad que la revancha. Ademas hay una
necesidad de establecer la verdad histdrica y, hasta ahora, tan solo el bando vencedor de la guerra
civil tuvo acceso a los medios de difusion y el apoyo institucional necesario para acometer esta
tarea. El franquismo tuvo su "comision de la verdad™ con la instruccion de la "Causa General",
nada mas terminar la guerra civil, y aln no se ha dado a la otra parte la posibilidad de llegar a
conocer y divulgar la verdadera naturaleza y magnitud de la represion que se ejercio sobre los

defensores de la legalidad republicana y, ni mucho menos, acceder a la justicia.

Sin embargo, esta definicién tampoco profundiza demasiado en la cuestion. Se hace
necesaria una mayor diseccion del asunto para que el lector pueda adentrarse en el tema 'y
comprenderlo. En un primer acercamiento, descubrimos que la memoria debe ser tratada desde
todos los aspectos posibles. En ese primer acercamiento, distinguimos que confluyen aspectos

humanos, aspectos culturales y aspectos politicos claramente perceptibles. (Pedrefio, 2004).
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Patrimonio Cultural: "El Patrimonio Cultural de la Nacion esta constituido por todos los
bienes materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la
cultura que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las
lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion, el conocimiento
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi como los bienes materiales de
naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés historico,
artistico, cientifico, estético o simbdélico en &mbitos como el plastico, arquitecténico, urbano,
argueoldgico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial, documental,
literario, bibliografico, museoldgico o antropologico™, segln la Ley 1185 de 2008, "Por la cual se
modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 -Ley General de Cultura- y se dictan otras

disposiciones".

El Patrimonio Cultural esta conformado por:

Patrimonio Material o Tangible:

Es como lo indica su nombre, la materializacion de la cultura, lo que podemos tocar. A su

vez este patrimonio se subdivide en varios grupos:

Patrimonio Inmueble: es lo que no se puede mover y comprende las ciudades, plazas,

parques y edificios, entre otros.

Patrimonio Mueble. Que esta conformado por las colecciones bibliograficas, documentales, los
monumentos en espacio publico, las esculturas, las obras de arte, los utensilios de uso domestico,

etc.
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Patrimonio Inmaterial o Intangible. Son aquellas manifestaciones, expresiones,
conocimientos y practicas que le dan a una comunidad y a un grupo humano un sentido de
identidad, pertenencia y continuidad histérica. Estas manifestaciones se transmiten de generacion

en generacion.

Patrimonio Natural

Es el conjunto de todas las areas naturales protegidas del pais. La UNESCO dijo en 1972
sobre este tipo de patrimonio: "Los monumentos naturales consistentes en formaciones fisicas y
bioldgicas que tengan valor estético o cientifico; las formaciones geoldgicas y fisiograficas que
constituyen el habitat de especies animales y vegetales amenazadas, que tengan valor desde el
punto de vista cientifico o de la conservacion; y los lugares naturales que tengan valor para la

ciencia, la conservacion y la belleza natural.

Documental Audiovisual: Un documental es un término utilizado en el ambito de las
producciones audiovisuales y se trata de un registro de contenido cientifico, educacional,

divulgativo o historico, en que no se dramatizan los hechos registrados.

Existen varios tipos de documental, entre ellos el Documental Literario, en el que se
incluyen todas aquellas obras literarias, tanto las ficcion como las que no, que por pertenecer a
un contexto particular de la historia pueden ser consideradas como documentos historicos de
dicha época. Se trata de aquellas obras que incluyen dentro de si elementos documentales como
los ensayos, biografias, libros periodisticos, memorias y libros de viaje. Por otra parte, pueden

incluirse tambien novelas en las que se logra narrar y captar ciertos he
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En segundo lugar, otro tipo de documental es el Documental Fotografico. Desde la
aparicion del daguerrotipo, se considera a la fotografia una forma privilegia de capturar la
realidad. La importancia de este medio visual y el deseo incesante de captar la realidad ha
promovido, desde mediados del siglo XIX un movimiento que obtiene elementos del
fotoperiodismo, la fotografia paisajista y la etnografica para lograr una incipiente fotografia

documental, la que se ha encontrado en constante desarrollo.

Por otra parte, el Documental Cinematogréfico y Televisivo, se caracteriza por no poseer
mucho control sobre las im&genes mostradas, ni la existencia de un argumento predeterminado.
De este modo, se trata mostrar realidades de la forma méas objetiva que sea posible, cuando sea
necesario el uso de la narracion, la musica y determinados efectos para poder narrar los hechos
que muestran las imagenes. Dentro de esta rama de los documentales existen dos tipos: una en la
que quienes captan las imagenes tienen un rol participativo, siendo testigos y también
protagonistas de lo captado, otro tipo, en el que s6lo se capta la realidad sin aparecer ente las

camaras.

Produccion: En relacion con la creacion audiovisual, la produccion audiovisual es el
resultado de la combinacion de varias necesidades: industriales, comerciales, de entretenimiento,
culturales o artisticas. Debido a la importancia del proceso de produccién, el modo de
organizarlo sera primordial para el éxito o fracaso de la obra. En referencia a la produccion, las

diferencias entre la empresa audiovisual y empresas que actlian en otros sectores son minimas.

En toda produccion es fundamental elaborar un plan de trabajo. Dentro de esta
planificacion es necesario delimitar claramente: que se grabara, quién estara presente en la

grabacion, donde tendré lugar, cuando se hara y como se realizara.


http://es.wikipedia.org/wiki/Creaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Plan_de_trabajo&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Planificaci%C3%B3n
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A pesar de la rigida estructura de la que consta la planificacion, la produccidn no es un proceso
en el que la creatividad y la expresividad estén ausentes. El realizador, mano derecha del
productor, es quien hace uso de esa creatividad y expresividad, dentro de los limites que le han
sido marcados. La eleccion del productor influye en la calidad del programa final.

(producciondepiezasdecomunicacion, 2012)

Preproduccion: Es la fase mas importante del proceso de produccion. Comprende desde
el momento en el que nace la idea hasta que empieza la grabacion. EI mayor esfuerzo productivo
se realiza en esta fase. El equipo de produccién atendera a la resolucion de los problemas que
planteen las personas y los medios precisos para la realizacién del programa. En esta fase de
"preproduccion” se contratan los equipos técnicos, artisticos, de edicion, de vestuario, de
maquillaje, etc. con los que se contara durante la realizacion del programa. Por otra parte, los
equipos de produccion y realizacién deberan elaborar una serie de listas en las que se detalle con
la mayor exactitud posible las necesidades utileria. En definitiva, en esas listas se precisara qué
personas, materiales y medios seran necesarios en cada momento de la grabacion. El final de la
fase de preproduccion se resume en la confeccion de un plan de trabajo en el que quedara
programado las actividades que dia a dia se deberan efectuar para ajustarse a las previsiones del
equipo de produccion. Normalmente, el plan de trabajo incluye una serie de formularios que
recogen toda la estructura administrativa del producto audiovisual.

(producciondepiezasdecomunicacion, 2012)

Posproduccion: Consiste en la seleccion del material grabado. De esta forma se eligen las
escenas que serviran para la edicion y montaje de la obra. (producciondepiezasdecomunicacion,

2012).
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Personaje: La palabra personaje deriva de persona, término de origen griego que
designaba a las méascaras que usaban los actores de teatro, abiertas solo en la boca, por lo cual,

los hablantes hacian “resonar” su voz ante el auditorio.

Sin embargo, esta significacion de persona en el &mbito teatral, dio lugar a la de personaje
(pasando persona a ser quien es receptora de derechos y obligaciones) que designa a quienes
representan en la ficcion, ya sea literaria, cinematogréafica o teatral a seres que no son ellos
mismaos, o si fuera sobre su propia vida “actuandola” cambiando hechos circunstancias o
vivencias para hacerla mas impactante al espectador o lector, quien se forma de ellos una imagen

mental.

Los personajes pueden no ser seres humanos, por ejemplo animales o cosas
personificadas: “El perrito es un personaje encantador” o “en los dibujitos el arbol que habla,
aparece como un personaje clave”, o pueden ser también seres sobrenaturales, como hadas,

gnomos o dioses.

Existen personajes principales o protagonistas, generalmente también personajes
circulares, multifacéticos y carismaticos, y quienes cumplen roles complementarios, llamados

personajes secundarios, mas simples o lineales. (deconceptos, s.f.)

Locaciones: Del latin locatio, el término locacion permite nombrar el arrendamiento o
la accion de arrendar. Este verbo, a su vez, hace referencia a pagar un cierto precio para

el aprovechamiento temporal de cosas o servicios.

Por lo general, esta practica esta regida por un contrato de locacion o arrendamiento, que

impone obligaciones y garantiza derechos para las partes involucradas (el locador o arrendador,
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quien transfiere de forma temporal la utilizacion de un mueble o inmueble
al locatario o arrendatario; éste, a su vez, queda obligado a pagar un determinado monto por

dicho uso). (Gardey, 2009)

Periodismo: El periodismo es una actividad cuyo objetivo es informar a los ciudadanos.
Quien ejerce esta actividad es un periodista, el cual puede ejercer su profesion en varios medios

de comunicacion: prensa, radio y television.

El periodismo cumple un papel social importante, ya que su proposito es informar de
manera objetiva al ciudadano. En este sentido, se dice que es "el cuarto poder" porque su

capacidad de influir en la sociedad es realmente significativa.

Un aspecto relevante es la independencia de los medios de comunicacion, ya que éstos

deben mantener su autonomia informativa en relacion con cualquier ambito de poder.

Para ejercer eficazmente su profesion, el periodista se especializa en algin tema concreto.
Hay una gran diversidad de enfoques: deportivo, politico, cronica social, informacion
internacional, economia o sucesos. Estas diferencias se plasman claramente en las distintas

secciones de un periodico.

El periodismo tiene algunas caracteristicas generales. La informacion que transmite se
refiere normalmente a la actualidad méas inmediata. Se utiliza una planteamiento objetivo y
riguroso (una noticia periodistica tiene que responder a qué, como, cuando, dénde y por qué ha
sucedido algo). La fuentes informativas tienen que ser veraces y han de ser contrastadas con
anterioridad por parte de los profesionales de los medios de comunicacion (una noticia no puede

basarse en un rumor o una simple opinion).



49

Una de las variantes con mas impacto social y que Ultimamente esta de moda es el

periodismo de investigacion.

Los periodistas que trabajan en distintos medios estan compitiendo profesionalmente, buscando
la primicia informativa y la noticia exclusiva. Esta rivalidad forma parte de la cultura

periodistica.

El periodismo es una actividad envuelta en cierta polémica. Hay quienes consideran que
su funcion social es insustituible y muy necesaria, porque una sociedad que no esta bien
informada puede ser facilmente manipulada. Otras posturas hacen hincapié en el enfoque nocivo
de ciertos planteamientos en esta profesion: el amarillismo, el sensacionalismo, las posturas

tendenciosas y la ausencia de una verdadera independencia.

El papel del periodismo esta cambiando en los dltimos afios, pues los formatos de comunicacién
tradicionales tienen que adaptarse a los cambios tecnologicos que se van sucediendo.

(definicion.mx, s.f.)

2.5 Marco legal

La investigacion esta amparada bajo las siguientes bases legales.

I. Ley de cine

Temas: Estrategia nacional hacia el cine, Fondo para el Desarrollo Cinematografico,

incentivos tributarios, cuota de pantalla, sanciones.
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LEY 814 DE 2003, Por la cual se dictan normas para el fomento de la actividad

cinematogréafica en Colombia.

Capitulo 1. objetivos, competencias especiales y definiciones

Articulo 1°. Objetivo. En armonia con las medidas, principios, propositos y conceptos
previstos en la ley 397 de 1997, mediante la presente ley se procura afianzar el objetivo de
propiciar un desarrollo progresivo, arménico y equitativo de cinematografia nacional y, en

general, promover la actividad cinematografica en Colombia.

Para la concrecion de esta finalidad se adoptan medidas de fomento tendientes a posibilitar
escenarios de retorno productivo entre los sectores integrantes de la industria de las imagenes en
movimiento hacia su comun actividad, a estimular la inversion en el ambito productivo de los
bienes y servicios comprendidos en esta industria cultural, a facilitar la gestion cinematografica
en su conjunto y a convocar condiciones de participacion, competitividad y proteccion para la

cinematografia nacional.

Por su caracter asociado directo al patrimonio cultural de la Nacion y a la formacion de
identidad colectiva, la actividad cinematografica es de interés social. Como tal es objeto de
especial proteccion y contribuird a su propio desarrollo industrial y artistico y a la proteccion

cultural de la Nacién.

Articulo 2°. Conceptos. El concepto de industria cinematografica designa los momentos y
actividades de produccidn de bienes y servicios en esta Orbita audiovisual, en especial los de
produccidn, distribucion o comercializacion y exhibicidn. Por su parte, el concepto de
cinematografia nacional comprende para efectos de esta ley el conjunto de acciones publicas y

privadas que se interrelacionan para gestar el desarrollo artistico e industrial de la creacion y
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produccién audiovisual y de cine nacionales y arraigar esta produccion en el querer nacional, a la

vez apoyando su mayor realizacion, conservandolas, preservandolas y divulgandolas.

El término actividad cinematografica en Colombia comprende en general los dos

conceptos anteriores.

Son aplicables dentro de estos conceptos generales las definiciones y principios dispuestos
en la ley 397 de 1997, relativos a la definicion de empresas cinematograficas colombianas, obra
audiovisual, destinacién de recursos, porcentajes de participacion en producciones o
coproducciones colombianas de largometraje y demas disposiciones en materia de iméagenes en

movimiento, obras audiovisuales, industria y cinematografia nacionales, previstas en aquella.

La produccién y coproduccion de obras cinematograficas colombianas puede ser
desarrollada por personas naturales o juridicas. Los proyectos de produccién y coproduccion

cinematogréafica podréan titularizarse.

Articulo 3°. Definiciones. Para efectos de lo previsto en esta ley, en la Ley 397 de 1997 y

en las normas relativas a la actividad cinematogréafica se entiende por:

1. Sala de cine o sala de exhibicidn. Local abierto al publico, dotado de una pantalla de
proyeccion que mediante el pago de un precio o cualquier otra modalidad de negociacion,

confiere el derecho de ingreso a la proyeccidn de peliculas en cualquier soporte.

2. Exhibidor. Quien tiene a su cargo la explotacion de una sala de cine o sala de
exhibicion, como propietario, arrendatario, concesionario o bajo cualquier otra forma que le

confiera tal derecho.
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3. Distribuidor. Quien se dedica a la comercializacion de derechos de exhibicion de obras

cinematogréficas en cualquier medio o soporte.

4. Agentes o sectores de la industria cinematogréafica. Productores, distribuidores,
exhibidores o cualquier otra persona que realice acciones similares o correlacionadas

directamente con esta industria cultural.

Los términos utilizados en esta ley seran entendidos en su sentido expresado o, en caso de
duda, en el sentido de aceptacion internacional de acuerdo con las previsiones incluidas en
tratados que en materia cinematografica se encuentren en vigor para el pais, o en el sentido
comunmente incorporado a las legislaciones de paises firmantes de tales acuerdos

internacionales.

Las obras realizadas bajo los regimenes de produccion o de coproduccion dispuestos en la
ley, en normas vigentes y en tratados internacionales en vigor para el pais, son consideradas

obras cinematograficas colombianas.

Para efectos de esta ley, los términos obra cinematogréafica o pelicula cinematogréfica se
entienden analogos. Los cortometrajes son obras cinematograficas cuya duracion minima es de

siete (7) minutos, segun los estandares internacionales.

Articulo 4°. Competencias. El Estado a través de las instancias designadas en la ley 397 de
1997 promovera en congruencia con las normas vigentes, todas las medidas que estén a su
alcance para el logro de los propdsitos nacionales sefialados en el articulo primero en torno a la

actividad cinematografica en Colombia.
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En concordancia con las disposiciones de la ley 397 de 1997, de esta ley y demas normas
aplicables, compete al Ministerio de Cultura como organismo rector a través de la Direccién de

Cinematografia:

1. Trazar las politicas y adoptar decisiones para el desarrollo cultural, artistico, industrial y
comercial de la cinematografia nacional, asi como para su conservacion, preservacion y

divulgacion.

2. Promover y velar por condiciones de participacion y competitividad para la obra
cinematogréafica colombiana y dictar normas sobre porcentajes de participacion nacionales en

obras cinematogréaficas colombianas, cuando estos no se encuentren previstos en la ley.

3. Otorgar los estimulos e incentivos previstos en la Ley 397 y vigilar el adecuado

funcionamiento del Fondo para el Desarrollo Cinematogréfico.

4. Proteger y ampliar los espacios dedicados a la exhibicion audiovisual y clasificar las
salas de exhibicion cinematografica en cuanto en este Gltimo caso asi lo estime necesario. Esta
clasificacion tendra en cuenta elementos relativos a la modalidad y calidad de la proyeccion,
caracteristicas fisicas, precios y clase de peliculas que exhiban. Es obligacion de los exhibidores
anunciar publicamente, segun lo disponga el Ministerio de Cultura, la clasificacion de la sala 'y

mantener la clasificacion asignada, salvo modificacion, en las condiciones de aquella.

5. Velar por el cumplimiento de las disposiciones constitucionales, legales y
reglamentarias relacionadas con la actividad cinematografica en Colombia, asi como con la

adecuada explotacion y prestacion de servicios cinematogréaficos.

6. Mantener, para efectos del adecuado seguimiento y control a la Cuota para el Desarrollo
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Cinematogréafico y ejecucion de los recursos del Fondo para el Desarrollo Cinematografico y

para el cumplimiento de las politicas publicas a su cargo, un Sistema de Informacion y Registro

Cinematografico, que se denominara SIREC sobre agentes o sectores participantes de la
actividad, cinematografica en Colombia, y, en general, de comercializacion de obras en los
diferentes medios o soportes, niveles de asistencia a las salas de exhibicion. Es obligacion de los
agentes participantes de la actividad cinematografica suministrar la informacion que el
Ministerio de Cultura requiera para efectos de la conformacion y mantenimiento del SIREC, la
cual tendré caracter reservado y podra considerarse solo en relacion con los cometidos generales
de las normas sobre la materia. Para efectos del sistema de informacion el Ministerio podra
establecer registros obligatorios de agentes del sector, de boleteria, modalidades de taquilla'y
sistemas de inspeccidn que sean necesarios. Ninguna sala o sitio de exhibicién publica de obras

cinematograficas podra funcionar en el territorio nacional sin su previo registro ante el

Ministerio de Cultura el cual serd posterior a la tramitacion de los permisos y licencias
requeridos ante las demas instancias publicas competentes. Igualmente debera efectuarse el

registro de cierre de salas.

Los registros efectuados con anterioridad a esta ley tendran validez.

7. Imponer o promover, segun el caso, las sanciones y multas a los agentes de la actividad

cinematografica de acuerdo con los pardmetros definidos en esta ley.

Los derechos a cargo de los agentes o sectores participantes de la industria cinematografica por
concepto de registros y clasificaciones seran fijados por el Ministerio de Cultura teniendo en
cuenta los costos administrativos necesarios para el mantenimiento del SIREC, sin que estos por

cada registro o clasificacion de que se trate puedan superar un salario minimo legal vigente.
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CAPITULO II. CONTRIBUCION PARAFISCAL PARAEL DESARROLLO

CINEMATOGRAFICO; FONDO PARA EL DESARROLLO CINEMATOGRAFICO

Articulo 5°. Cuota para Desarrollo Cinematogréafico. Para apoyar los objetivos trazados en
esta ley y en la Ley 397 de 1997, créase una contribucion parafiscal, denominada Cuota para el
Desarrollo Cinematografico, a cargo de los exhibidores cinematograficos, los distribuidores que
realicen la actividad de comercializacion de derechos de exhibicion de peliculas
cinematograficas para salas de cine o salas de exhibicidn establecidas en territorio nacional y los

productores de largometrajes colombianos, la cual se liquidara asi:

1. Para los exhibidores: Un ocho punto cinco por ciento (8.5%) a cargo de los exhibidores
cinematogréficos, sobre el monto neto de sus ingresos obtenidos por la venta o negociacion de
derechos de ingreso a la exhibicion cinematogréfica en salas de cine o sala de exhibicion,
cualquiera sea la forma que estos adopten. Este ingreso neto se tomara una vez descontado el

porcentaje de ingresos que corresponda al distribuidor y al productor, segin el caso.

2. Un ocho punto cinco por ciento (8.5%) a cargo de los distribuidores o de quienes
realicen la actividad de comercializacién de derechos de exhibicion de peliculas
cinematogréficas no colombianas para salas de cine establecidas en el territorio nacional, sobre el
monto neto de sus ingresos obtenidos por la venta o negociacion de tales derechos bajo cualquier

modalidad.

3. Un cinco por ciento (5%) a cargo de los productores de largometrajes colombianos

sobre los ingresos netos que les correspondan, cualquiera sea la forma o denominacién que



56

adopte dicho ingreso, por la exhibicion de la pelicula cinematografica en salas de exhibicion en
el territorio nacional. En ningun caso la Cuota prevista en este numeral, podra calcularse sobre
un valor inferior al treinta por ciento (30%) de los ingresos en taquilla que genere la pelicula por
la exhibicion en salas de cine en Colombia. No se causara la Cuota sobre los ingresos que
correspondan al productor por la venta o negociacion de derechos de exhibicion que se realice
con exclusividad para medios de proyeccion fuera del territorio nacional o, también con
exclusividad, para medios de proyeccion en el territorio nacional diferente a las salas de

exhibicion.

Paragrafo 1°. La exhibicion de obras colombianas de largometraje en salas de cine o salas

de exhibicion no causa la Cuota a cargo del exhibidor ni del distribuidor.

Paragrafo 2°. Los ingresos de la Cuota para el Desarrollo Cinematografico prevista en esta

ley no hacen parte del presupuesto general de la Nacion.

Articulo 6°. Retencion de la Cuota para el Desarrollo Cinematogréafico. La retencion de la

Cuota para el Desarrollo Cinematogréafico se efectuara asi:

1. Monto a cargo de distribuidores o de quienes realicen la actividad de comercializacion
de obras no colombianas. La retencidn de la contribucidn a cargo de quienes realicen estas
actividades, sera efectuada por el exhibidor al momento del pago o abono en cuenta por la venta
0 negociacion por cualquier medio de boletas o derechos de ingreso a la pelicula cinematografica
en salas de exhibicion, cuando la negociacion se haya realizado sobre los ingresos por taquilla o
analogos. En eventos de negociacion diferentes se realizara la retencion por quien esté obligado
al pago, por cada pago o abono en cuenta que se haga al distribuidor o a quien realice la

actividad de comercializacion.
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2. Monto a cargo de productores de obras colombianas. La retencion de la contribucion a
cargo de los productores de obras colombianas se efectuara por los exhibidores o por quienes
deban realizar pagos o compensaciones al productor bajo cualquier otra forma de negociacion de

derechos por la pelicula, sobre cada pago o abono en cuenta.

Cuando los sujetos pasivos de la Cuota para el Desarrollo Cinematografico presenten
saldos a su favor, tales saldos podran ser imputados a cualquiera de las declaraciones siguientes,
hasta agotarlos, o pueden ser materia de devolucion dentro del mes siguiente a la fecha de

presentacion de la solicitud de devolucion, si hubiere lugar a ella.

Paragrafo. La retencion en la fuente prevista en este articulo, se efectuard en el momento

de cada pago o abono en cuenta, lo que ocurra primero.

Articulo 7°. Periodos de declaracién y pago. El periodo de la declaracién y pago de la
Cuota para el Desarrollo Cinematografico es mensual. EI Gobierno Nacional reglamentara los
plazos y lugares para la presentacion y pago, asi como los mecanismos para devoluciones o

compensaciones de los saldos a favor.

Para tal efecto, los responsables de la Cuota deberan presentar una declaracién mensual
que involucre la Cuota a su cargo Y las retenciones que han debido practicar, cuando haya lugar a
ello. Si no se practican las retenciones previstas en los articulos anteriores, no se presentan las
declaraciones, no se efecttian los pagos, o las declaraciones incurren en inexactitudes, se
aplicaran las sanciones previstas en el Estatuto Tributario y los procedimientos de imposicion de
sanciones y discusion alli establecidos. Sin perjuicio del caracter parafiscal de la contribucion

creada en esta ley, la Direccion de
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Impuestos y Aduanas Nacionales, DIAN, tendra competencia para efectuar la
fiscalizacion, los procesos de determinacion y aplicacion de sanciones dispuestos en este articulo
y la resolucidon de los recursos e impugnaciones a dichos actos, asi como para el cobro coactivo

de la Cuota, intereses y sanciones aplicando el procedimiento previsto en el Estatuto Tributario.

Para el efecto previsto en el inciso anterior la DIAN celebrara convenio con el

administrador del Fondo para el Desarrollo Cinematografico.

Las sumas recaudadas por la DIAN por concepto de la Cuota, intereses, sanciones y demas
originados en la Cuota para el Desarrollo Cinematogréafico, deberan ser transferidos a través de la

Tesoreria

General de la Nacion, dentro del mes siguiente a su recaudo, al Fondo para el Desarrollo

Cinematografico creado en esta ley.

Articulo 8°. Revision de la informacion. Ademas de las obligaciones de suministro de
informacion sefialada en esta ley con destino al SIREC, y bajo reserva legal, la Direccion de

Impuestos y Aduanas

Nacionales o, de ser el caso, el auditor o quien haga sus veces de la entidad que administre
el Fondo creado en esta ley, podran efectuar visitas de inspeccion a los libros de contabilidad de
los sujetos pasivos y agentes de retencion de la Cuota para el Desarrollo Cinematografico,

exclusivamente para los efectos relacionados con la Cuota.

Articulo 9°. Administracion de la Cuota para el Desarrollo Cinematogréafico. Los recursos
de la cuota para el Desarrollo Cinematogréafico y los que en esta ley se sefialan ingresaran a una

cuenta especial denominada Fondo para el Desarrollo Cinematografico, la cual sera administrada
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y manejada mediante contrato que celebre el Ministerio de Cultura con el Fondo Mixto de
Promocidn cinematogréafica creado de conformidad con el articulo 46 de la Ley 397 de 1997. El
respectivo contrato estatal celebrado en forma directa dispondra lo relativo a la definicion de las
actividades, proyectos, metodologias de elegibilidad, montos y porcentajes que pueden

destinarse a cada area de la actividad cinematogréafica.

En el evento de inexistencia del Fondo Mixto de Promocion Cinematografica, el Fondo
para el desarrollo Cinematografico sera administrado por la entidad mixta o privada
representativa de los diversos sectores de la industria cinematografica o publica de caracter
financiero o fiduciario, que mediante decreto designe el Gobierno Nacional en forma directa, la
cual cumplira las mismas actividades previstas en esta ley para el mencionado Fondo Mixto. El
Ministerio de Cultura celebrara con el designado el respectivo contrato, el cual debera cumplir

con los mismos requisitos sefialados en el inciso anterior.

Articulo 10°. Fondo para el Desarrollo Cinematografico. Créase el Fondo para el
Desarrollo cinematografico, como una cuenta especial sin personeria juridica administrada por el
Fondo Mixto de Promocién Cinematogréfica de conformidad con lo previsto en el articulo

anterior, cuyos recursos estaran constituidos por:

1. El producto de la Cuota para el Desarrollo Cinematogréafico, incluidos los rendimientos

financieros que produzca.

2. Los recursos derivados de las operaciones gque se realicen con los recursos del Fondo.

3. El producto de la venta o liquidacion de sus inversiones.

4. Las donaciones, transferencias y aportes en dinero que reciba.
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5. Aportes provenientes de cooperacion internacional.

6. Las sanciones e intereses que en virtud del convenio celebrado con el administrador del
Fondo, imponga la Direccion de Impuestos y Aduanas Nacionales por incumplimiento de los

deberes de retencion, declaracion y pago de la Cuota para el Desarrollo Cinematogréafico.

7. Los recursos que se le asignen en el presupuesto nacional.

Los recursos del Fondo para el Desarrollo Cinematogréafico seran ejecutados de
conformidad con las normas del derecho privado y de contratacion entre particulares y se
manejaran separadamente de los demas recursos del Fondo Mixto de Promocion

Cinematogréfica.

De conformidad con el articulo 267 de la Constitucion Politica, la Contraloria General de
la Republica ejercera control fiscal sobre los recursos del Fondo para el Desarrollo
Cinematografico. En el &mbito de su competencia, el Ministerio de Cultura a través de la
Direccién de Cinematografia, y la Direccion de Impuestos y Aduanas Nacionales ejerceran

vigilancia.

Articulo 11°. Destinacion de los recursos del Fondo para el Desarrollo Cinematografico.

Los recursos del Fondo para el Desarrollo Cinematogréafico se ejecutaran con destino a:

1. Concesidn de estimulos e incentivos iguales a los previstos en los articulos 41 y 45 de la
ley 397 de 1997, incluidos subsidios de recuperacion a la produccion y coproduccion

colombianas.

2. Estimulos y subsidios de recuperacion por exhibicion de obras cinematogréaficas

colombianas en salas de cine.
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3. Créditos a la realizacién cinematogréafica en condiciones preferenciales, a través de

entidades de crédito.

4. Créditos en condiciones preferenciales para establecimiento o mejoramiento de

infraestructura de exhibicion, a través de entidades de crédito.

5. Créditos en condiciones preferenciales para establecimiento de laboratorios de

procesamiento cinematogréafico, a través de entidades de crédito.

6. Otorgamiento de garantias a la produccion cinematogréfica, a través de entidades de

crédito.

7. Conformacién del Sistema de Informacion y Registro Cinematografico, SIREC.

8. Investigacion en cinematografia, realizacion de estudios de factibilidad para el
establecimiento o mejora de la infraestructura cinematografica, asistencia técnica y estimulos a la

formacion en diferentes areas de la cinematografia.

9. Acciones contra la violacion a los derechos de autor en la comercializacion, distribucion

y exhibicion de obras cinematograficas.

10. Estimulos a los sujetos de la contribucion previstos en el numeral 2 del articulo 5° de

esta ley.

11. Hasta un diez por ciento (10%) como remuneracion al administrador del Fondo para el

Desarrollo cinematogréafico.
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Al menos el setenta por ciento (70%) de los recursos del Fondo para el Desarrollo
Cinematografico seran arbitrados hacia la creacion, producciédn, coproduccién y, en general, a la

realizacion de largometrajes y cortometrajes colombianos.

El conjunto de incentivos, estimulos y créditos aqui previstos se asignaran exclusivamente

en proporcion a la participacion nacional en el proyecto de que se trate, segln el caso.

En ningln evento los recursos del Fondo podran destinarse por el administrador del mismo
para actuar como coproductor de peliculas o compartir riesgos en los proyectos, sin perjuicio del

pacto que, segun el caso, se establezca con terceros sobre participacion en utilidades.

Acrticulo 12°. Direccion del Fondo para el Desarrollo Cinematografico. La Direccion del
Fondo para el Desarrollo Cinematografico estara a cargo del Consejo Nacional de las Artes y de
la Cultura en Cinematografia cuya composicion reglamentara el Gobierno Nacional en forma que
garantice la presencia del Ministerio de Cultura, de la Direccion de Cinematografia de ese

Ministerio y de los sujetos pasivos de la contribucidn parafiscal creada en esta ley.

La Secretaria Técnica del Consejo Nacional de las Artes y de la Cultura en Cinematografia
estara a cargo del administrador del Fondo para el Desarrollo Cinematografico, quien participara
con voz y sin voto. EI Consejo Nacional de las Artes y de la Cultura en Cinematografia que se
encuentre conformado, adecuara su composicion y funciones segun la reglamentacion del

Gobierno Nacional.

Dentro de los dos (2) ultimos meses de cada afio, mediante acto de caracter general, el
Consejo Nacional de las Artes y de la Cultura en Cinematografia establecerd las actividades,

porcentajes, montos, limites, modalidades de concurso o solicitud directa y demas requisitos y
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condiciones necesarias para acceder a los beneficios, estimulos y créditos asignables con los

recursos del Fondo para el Desarrollo cinematografico en el afio fiscal siguiente.

Los parametros y criterios anteriores podran ser modificados durante el afio de ejecucion

de los recursos, por circunstancias excepcionales.

El Consejo Nacional de las Artes y de la Cultura en Cinematografia asignara directamente
los recursos del Fondo para el Desarrollo Cinematografico o podra establecer subcomités de

evaluacion y seleccion y fijar su remuneracién y gastos.

Los miembros del Fondo Mixto de Promocidn Cinematografica podran tener acceso a los
recursos del Fondo para el Fomento Cinematografico en igualdad de condiciones a los demas
agentes del sector y no participaran de las decisiones o responsabilidades que corresponden al
Consejo Nacional de las artes y de la Cultura en Cinematografia sobre los recursos del Fondo

para el Desarrollo Cinematogréfico.

Acrticulo 13°. Caracter de la Cuota para el Desarrollo Cinematografico. La Cuota para el

Desarrollo Cinematografico prevista en esta ley, sera tratada como costo deducible en la
determinacion de la renta del contribuyente de conformidad con las disposiciones sobre la

materia.

Acrticulo 14°. Estimulos a la exhibicion de cortometrajes colombianos. Los exhibidores
cinematograficos podran descontar directamente en beneficio de la actividad de exhibicion, en
seis punto veinticinco (6.25) puntos porcentuales la contribucion a su cargo cuando exhiban
cortometrajes colombianos certificados como tales de conformidad con las normas sobre la

materia.
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El Gobierno Nacional reglamentara las obligaciones de los exhibidores, los periodos
maximos de vigencia, asi como las modalidades de exhibicion publica de cortometrajes

colombianos para la aplicacion de lo previsto en este articulo.

Articulo 15°. Estimulos a la distribucién de largometrajes colombianos. Durante un periodo
de diez (10) afios, los distribuidores cinematograficos podran reducir hasta en tres (3) puntos
porcentuales, la Cuota para el Desarrollo Cinematografico a su cargo, cuando en el afio anterior
al afo en el que se cause la Cuota hayan comercializado o distribuido efectivamente para salas de
cine en Colombia o en el exterior un nimero de titulos de largometraje colombianos igual o

superior al que fije el Gobierno Nacional de acuerdo con el articulo 18 de esta ley.

En este caso, la reduccion de la Cuota se verificara sobre un nimero de peliculas
extranjeras distribuidas para salas de cine en Colombia igual al de peliculas nacionales
distribuidas, sin que dicho numero en ningln caso pueda ser superior al doble del que
corresponda al fijado de conformidad con el articulo 18. Las peliculas a las cuales se aplica esta
reduccion seran elegidas por el distribuidor previo aviso al administrador del Fondo para el
Desarrollo Cinematogréafico, con no menos de cinco (5) dias habiles a la primera exhibicion

publica de la pelicula en salas de exhibicién cinematogréafica.

La comercializacion o distribucion efectiva de titulos de largometraje colombianos debera
ser certificada por el Ministerio de Cultura. Para los efectos previstos en el articulo 46 de la Ley
397 de 1997 se considera como inversion del distribuidor en el sector cinematografico, los gastos

que este realice para la distribucion de obras colombianas en el pais o0 en el exterior.
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Capitulo I11. Certificados de inversion o donacion cinematogréafica;

Fomento a la produccion

Articulo 16°. (Modificado por el articulo 195° de la ley 1607 de 2012, cuyo texto se

transcribe).

Beneficios tributarios a la donacion o inversion en produccion cinematografica. Los
contribuyentes del impuesto a la renta que realicen inversiones o hagan donaciones a proyectos
cinematograficos de produccidn o coproduccion colombianas de largometraje o cortometraje
aprobados por el Ministerio de Cultura a través de la Direccion de Cinematografia, tendran
derecho a deducir de su renta por el periodo gravable en que se realice la inversion o donacién e
independientemente de su actividad productora de renta, el ciento sesenta y cinco por ciento

(165%) del valor real invertido o donado.

Para tener acceso a la deduccidn prevista en este articulo deberan expedirse por el
Ministerio de Cultura a través de la Direccién de Cinematografia certificaciones de la inversion o
donacion denominados, segun el caso, Certificados de Inversion Cinematogréafica o Certificados

de Donacion Cinematografica.

Las inversiones o donaciones aceptables para efectos de lo previsto en este articulo deberan

realizarse exclusivamente en dinero.

El Gobierno Nacional reglamentara las condiciones, términos y requisitos para gozar de
este beneficio, el cual en ninguin caso sera otorgado a cine publicitario o telenovelas, asi como las
caracteristicas de los certificados de inversion o donacion cinematografica que expida el

Ministerio de Cultura a traves de la Direccion de Cinematografia.
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Articulo 17°. Limitaciones. El beneficio establecido en el articulo anterior se otorgara a
contribuyentes del impuesto a la renta que, en relacion con los proyectos cinematograficos, no
tengan la condicion de productor o coproductor. En caso de que la participacion se realice en
calidad de inversion, esta dara derechos sobre la utilidad reportada por la pelicula en proporcion
a la inversion segan lo acuerden inversionista y productor. Los certificados de inversion
cinematografica seran titulos a la orden negociables en el mercado. Las utilidades reportadas por

la inversion no serén objeto de este beneficio.

El Gobierno Nacional reglamentara lo previsto en este articulo.

Articulo 18°. Impulso de la cinematografia nacional. El Gobierno Nacional, dentro de los
dos (2) ultimos meses de cada afio y en consulta directa con las condiciones de la realizacion
cinematogréafica nacional, teniendo en consideracion ademas la infraestructura de exhibicion
existente en el pais y los promedios de asistencia, podra dictar normas sobre porcentajes
minimos de exhibicion de titulos nacionales en las salas de cine o exhibicién o en cualquier otro
medio de exhibicion o comercializacion de obras cinematograficas diferente a la television,

medidas que regiran para el afio siguiente.

Para la expedicion de estas normas a través del Ministerio de Cultura, Direccion de
Cinematografia, se consultara a los agentes o sectores de la actividad cinematografica, en
especial a productores, distribuidores y exhibidores, sin que en ningln caso su concepto tenga

caracter obligatorio.

Estas medidas podran ser diferenciales, segun la cobertura territorial de salas, clasificacion

de las mismas, niveles potenciales de publico espectador en los municipios con infraestructura de
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exhibicion. La Comision Nacional de Television fijara anualmente un porcentaje de emision de
obras cinematogréaficas nacionales. Con cargo a los recursos del Fondo para el Desarrollo
Cinematografico, hasta la cuantia que anualmente se determine por el Consejo Nacional de
Cinematografia, podran otorgarse estimulos econémicos o subsidios de recuperacion para las
salas que deban cumplir con los porcentajes de exhibicion de largometrajes colombianos fijados
de acuerdo con lo previsto en este articulo. Igualmente, dichos estimulos podran otorgarse para

las salas que proyecten obras colombianas superando dichos porcentajes minimos.

Acrticulo 19°. Comerciales en salas de cine o exhibicion cinematogréfica. EI Gobierno
Nacional podra establecer la obligacion de que los comerciales 0 mensajes publicitarios que se
presenten en salas de cine o exhibicién cinematogréfica, sean exclusiva o porcentualmente de

produccién nacional.

CAPITULO IV. REGIMEN SANCIONATORIO

Acrticulo 20°. Sanciones. Para asegurar la consecucion de los objetivos de fomento de la
actividad cinematografica nacional, el Ministerio de Cultura podra imponer bajo criterios de
proporcionalidad, las sanciones que se establecen en esta ley por el incumplimiento de

obligaciones a cargo de los productores, distribuidores y exhibidores cinematograficos, asi:

1. Por incumplimiento de las medidas dictadas con fundamento en el articulo 18 multa
hasta por el valor equivalente a cuarenta (40) salarios minimos legales mensuales. En caso de
reincidencia, adicionalmente a la multa aqui prevista, se procedera al cierre de la sala o local
hasta por un periodo de tres (3) meses. Esta sancion sera aplicable en relacion con cada sala de
exhibicion o local de comercializacion o alquiler de peliculas que incumpla lo dispuesto en el

mismo articulo.
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2. Por el no suministro oportuno de la informacién que requiera el Sistema de Informacion
y Registro Cinematografico, SIREC, multa hasta de veinte (20) salarios minimos mensuales a

quien incurra en incumplimiento, por cada hecho constitutivo del mismo.

3. El no registro previo antes de entrar en funcionamiento por parte de las salas de
exhibicion o el no registro de las existentes dentro de los dos (2) meses siguientes a la vigencia

de esta ley, daré lugar al cierre de la sala hasta que se efectue dicho registro.

Articulo 21°. Procedimiento sancionatorio. La imposicion de las sanciones previstas en el
articulo anterior se aplicara por el Ministerio de Cultura con observancia del siguiente

procedimiento:

1. Averiguacion. De oficio o a solicitud de parte, mediante averiguacion administrativa
adelantada por el Ministerio de Cultura, en la cual se notifique de conformidad con lo previsto en
el Cdédigo Contencioso Administrativo al productor, distribuidor o exhibidor sujeto de la
averiguacion, se determinara la ocurrencia o no del hecho constitutivo de infraccion. Durante
esta etapa el sujeto de la averiguacién y el solicitante de la misma podran solicitar la practica de
pruebas, la cual se efectuara dentro de un término no superior a treinta (30) dias habiles a partir
de la notificacién del sujeto de la averiguacion. Dentro del mismo término el Ministerio

practicara las pruebas que estime necesarias.

2. Resolucion decisoria de la sancion. Dentro de los quince (15) dias habiles siguientes a la
practica de las pruebas efectuada dentro del término previsto en el numeral anterior, el Ministerio
de Cultura proferira resolucién motivada en la cual se abstenga de imponer sancion o decida la

imposicion de la misma de conformidad con lo previsto en el articulo 21 de esta ley.
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Contra la resolucion dictada de conformidad con lo previsto en este articulo procederan los
recursos de la via gubernativa los cuales se tramitaran y resolveran de conformidad con las
disposiciones pertinentes del Codigo Contencioso Administrativo. EI Ministerio de Cultura
ejercera la jurisdiccion coactiva para hacer efectivo el pago de las sanciones impuestas, cuando
el obligado no proceda voluntariamente a su pago. La averiguacion de que trata este articulo

tendré un término de caducidad de dos (2) afios a partir de la ocurrencia del hecho.

Las personas, naturales o juridicas, que se encuentren en renuencia de suministrar la
informacidn requerida por el Sistema de Informacién Cinematografica o que se encuentren en
proceso de cobro de alguna multa a su cargo por los conceptos previstos en esta ley, no tendran
acceso a los estimulos, incentivos o créditos que se otorguen a través del Fondo para el

Desarrollo Cinematografico hasta tanto cumplan con tales obligaciones.

Las sanciones anteriores se impondran sin perjuicio de las previstas en el articulo 7° de esta
ley y de la denuncia ante las autoridades penales competentes por el suministro de informacion

falsa.

El cierre de salas de exhibicion o de locales de alquiler de videos se efectuara por los
alcaldes municipales o locales con jurisdiccion en el lugar de su ubicacidn a solicitud del

Ministerio de Cultura.

Articulo 22°. Vigencia y derogatorias. Esta ley rige a partir de la fecha de su promulgacién
y en cuanto respecta al espectaculo publico de exhibicidn cinematografica deroga el numeral 1
del articulo 7° de la Ley 12 de 1932 y el literal “a” del articulo 3° de la Ley 33 de 1968, asi como

las demas disposiciones relacionadas con este impuesto en lo pertinente a dicho espectaculo.
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RESOLUCION 1708 DE 2009 (agosto 25)
Diario Oficial No. 47.458 de 31 de agosto de 2009
MINISTERIO DE CULTURA

<NOTA DE VIGENCIA: Resolucion derogada por el articulo 77 de la Resolucion 1021 de

2016>

Por la cual se reglamenta el ejercicio de algunas funciones del Ministerio de Cultura

relativas a la actividad cinematografica en Colombia.

LA MINISTRA DE CULTURA, en ejercicio de sus facultades constitucionales y legales,
en especial de las que le confieren las Leyes 397 de 1997, 489 de 1998, 814 de 2003, 1185 de
2008, el decreto ley 1746 de 2003, articulo 6 o, los Decretos 358 de 2000, 352 de 2004,

modificado en lo pertinente por el Decreto 763 de 2009, y

CONSIDERANDO: Que la actividad cinematografica en Colombia ha tenido un
importante desarrollo en los ultimos afios y un amplio nimero de reglamentaciones; Que se hace
necesario en garantia de los principios de celeridad y publicidad actualizar las reglamentaciones
a cargo del Ministerio de Cultura, segun las facultades que le confieren las leyes y decretos que
regulan la actividad cinematografica en el pais; Que el articulo 15 del Decreto-ley 1746 de 2003,
el Decreto 358 de 2000 y el articulo 4 o de la Ley 814 de 2003, asignan un conjunto de funciones
a la Direccion de Cinematografia del Ministerio de Cultura, cuyo ejercicio se reglamentara en la

presente resolucion,

RESUELVE: ARTICULO 1o. OBJETO. <Resolucion derogada por el articulo 77 de la

Resolucién 1021 de 2016> Mediante esta resolucion se incorporan y reglamentan algunas



71

materias de competencia del Ministerio de Cultura en el campo de la actividad cinematografica

en el pais, en consonancia con las leyes y decretos que la regulan.
CAPITULO L.

REQUISITOS PARA RECONOCER OBRAS NACIONALES. ARTICULO 2o0.
REQUISITOS PARA EL RECONOCIMIENTO O CERTIFICACION DE PRODUCTO
NACIONAL DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA. <Resolucién derogada por el articulo 77
de la Resolucién 1021 de 2016> De conformidad con lo previsto en el articulo 5 o del Decreto
358 de 2000, el interesado en obtener el reconocimiento o certificacion de producto nacional de
la obra cinematografica, debera presentar ante la Direccion de Cinematografia del Ministerio de

Cultura los siguientes documentos:

1. Solicitud escrita, suscrita por el productor de la pelicula o el representante legal de la
empresa cuando se trate de personas juridicas. El solicitante deberd identificarse plenamente,
anexar copia de la cédula de ciudadania si es colombiano, manifestar la calidad en la que actla e

informar la direccion en la que recibird comunicaciones.

2. Certificado de constitucién y gerencia de la empresa 0 empresas nacionales participantes

en la produccién o coproduccion.

3. Especificacion del titulo de la obra, tiempo de duracion en pantalla, fechas del primero y

altimo dia de rodaje (dia, mes, afio) y lugares de filmacion.

4. Costo discriminado de la pelicula, en el que se registre el porcentaje total de
participacion econdmica nacional y extranjera. Este documento, requerido para las producciones

y coproducciones, debe contener el costo total de la pelicula, el costo destinado a la contratacion
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de autores, actores, locaciones, actividades de preproduccion, produccion y postproduccion, asi
como la informacién relevante al propdsito de presentar un costo total y discriminado por rubros
de la pelicula. La Direccion de Cinematografia podra adoptar un formato para estos efectos, el

cual sera de uso obligatorio en este tramite.

5. En caso de produccion conjunta entre personas naturales y/o juridicas colombianas,

copia de los contratos entre ellas celebrados.

6. Copia del contrato o contratos de coproduccién, para las obras realizadas bajo este

régimen.

7. Para las coproducciones de largometraje, acreditacion mediante ficha técnica u otro
medio similar, en los cuales se evidencie que el personal artistico colombiano de la coproduccion
con el cual se pretenda acreditar el porcentaje de participacion artistica nacional, ha participado
al menos en otra obra cinematografica con anterioridad o, a eleccion del solicitante, mediante la
declaracion escrita de dos (2) productores, directores o realizadores nacionales, sobre el valor y

aporte de aquellos a la obra cinematogréafica cuyo reconocimiento se solicita.

8. Ficha técnica y artistica del personal que interviene en la obra cinematogréafica, con
indicacion de las labores desempefiadas, las cuales deben coincidir con las que aparecen en los
créditos de la misma. La Direccion de Cinematografia podré hacer las equivalencias necesarias
entre las posiciones descritas en la ficha técnica y las posiciones que sefiala el decreto 358 de
2000, modificado por el Decreto 763 de 2009, siempre que las posiciones reportadas en la ficha
técnica para cumplimiento de porcentajes de nacionalidad, no sean inferiores a los requeridos en

el referido decreto.
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9. Copia de los contratos con los artistas y tecnicos participantes en la obra, en relacion con
los cuales pretenda darse cumplimiento a los porcentajes de participacion artistica y técnica
nacional previstos en el Decreto 358 de 2000, modificado por el Decreto 763 de 2009, segun se
trate de una produccion o coproduccion. También se adjuntara fotocopia de las cédulas de

ciudadania de dicho personal.

10. Lugar de los procesos de laboratorio y lugar de depdsito del soporte original de la obra
0, en su caso, del negativo o en su defecto de los demas elementos de tiraje de la pelicula,
entendiendo por tales el internegativo, el dupe-negativo o interpositivo. Del mismo modo, se

allegaran datos de contacto del depositario de estos elementos.

11. Declarar si para el momento de la solicitud se realizé el depdsito legal de la obra
cinematogréafica de acuerdo con lo dispuesto en el Decreto 460 de 1995 o las normas que lo
modifiquen. Se entiende que si dicho depdsito no ha sido efectuado, el solicitante debera cumplir
con el mismo de acuerdo con las condiciones previstas en el articulo 19 del Decreto 358 de 2000,
mediante entrega a la Biblioteca Nacional de Colombia o a la entidad especializada que mediante
convenio se determine, de uno de los elementos de tiraje mencionados en el numeral 10, o de una

copia, en el soporte original, de excelentes condiciones técnicas.

En caso de que al momento de la solicitud hubieran transcurrido méas de sesenta (60) dias
siguientes a la reproduccion o comunicacion publica de la obra, el solicitante debera anexar
constancia de haberse efectuado el deposito legal. Si este dep6sito no se hubiera efectuado de
acuerdo con los parametros sefialados en el articulo 19 o del decreto 358 de 2000 o las normas

que lo modifiquen, debera ajustarse al mismo con posterioridad al reconocimiento.
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Segun lo dispuesto en dicha norma, el Depdsito Legal de las obras cinematogréaficas reconocidas
como producto nacional comprende igualmente la entrega de los afiches, fotografias, sinopsis y
ficha técnica, anuncios de prensa y comentarios de prensa de la pelicula, por o menos en la

cantidad de un ejemplar de cada uno.

PARAGRAFO 1o. Dentro del término méaximo para certificar o reconocer el caracter de
producto nacional de la obra cinematografica, la Direccion de Cinematografia podréa solicitar al

interesado la exhibicion privada de la pelicula, quien sufragara los gastos necesarios.

PARAGRAFO 20. Los documentos aportados por el solicitante deberan acreditar el
cumplimiento de los porcentajes de participacion econdmica, artistica, técnica y de cualificacion
artistica, dispuestos en las normas vigentes en materia de corto y largometraje, y reglamentados
en el Decreto 358 de 2000, modificado por el Decreto 763 de 2009 segun se trate de una

produccién o coproduccion nacional.

PARAGRAFO 30. Los documentos previstos en este articulo se aportaran traducidos al

espafol, cuando originalmente estuvieran en otro idioma.

PARAGRAFO 4o. La solicitud de reconocimiento puede efectuarse por intermedio de

apoderado debidamente facultado.

PARAGRAFO 50. En casos de duda, la Direccion de Cinematografia podra solicitar

aclaraciones y documentos que prueben o ratifiquen los requisitos aportados.

ARTICULO 30. OBRAS REALIZADAS EN EL MARCO DE ACUERDOS
INTERNACIONALES DE COPRODUCCION CINEMATOGRAFICA. <Resolucion derogada

por el articulo 77 de la Resolucion 1021 de 2016> Con la solicitud de reconocimiento o



75

certificacion del caracter de producto nacional de obras cinematogréaficas realizadas en el marco
de acuerdos internacionales de coproduccidén vigentes para Colombia, se deberan aportar los
documentos que imponga el respectivo acuerdo, adicionales a los sefialados en el articulo

primero de esta resolucion.

Los porcentajes de participacion, econdémica artistica y técnica nacional se rigen, en su

caso, por lo estipulado en el respectivo acuerdo internacional.

ARTICULO 40. PARAMETROS PARA EL RECONOCIMIENTO. <Resolucion
derogada por el articulo 77 de la Resolucion 1021 de 2016> El reconocimiento o certificacion
del caracter de producto nacional de la obra cinematografica se sujeta a los propdsitos,
finalidades, términos, plazos, condiciones y demas previstos en las Leyes 814 de 2003 y 397 de
1997, asi como en el Decreto 358 de 2000, modificado en lo pertinente por el decreto 763 de
2009, o las normas que los sustituyan o modifiquen. Para efectos de su expedicién se dara
perentoria aplicacion a los plazos maximos previstos en el articulo 6 o del Decreto 358 de 2000.
El reconocimiento o certificacién constaran en resolucién motivada que seré notificada al

solicitante en la forma prevista en el Codigo Contencioso Administrativo.

ARTICULO 50. OBRA CINEMATOGRAFICA. <Resolucion derogada por el articulo 77
de la Resolucion 1021 de 2016> De conformidad con el articulo 3 o del decreto 358 de 2000 la
obra cinematogréafica designa elementos que se armonizan para constituirla, y comprenden un
objeto artistico y de lenguaje cinematografico, un conjunto de imagenes en movimiento, con o

sin sonorizacion, y un soporte material que permite fijarlos.
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En consonancia con el inciso anterior, con los cometidos de la normatividad relativa a la
actividad cinematografica en Colombia y con los parametros del entendimiento internacional de

la cinematografia, no se consideran obras cinematograficas nacionales, las siguientes:

1. Por su ventana. Las que se realicen teniendo como ventana esencial de comunicacion
publica la television, salvo los largometrajes que se destinen a la television con una duracion no

inferior a 52 minutos sin contar comerciales.

2. Por su caracter seriado. Las telenovelas, documentales, seriados u obras de cualquier
género que en forma evidente tengan por finalidad su emision en television con periodicidad

identificable o bajo la cobertura de un mismo espacio de programacion.

3. Por su finalidad de publicidad o mercadeo. Las que tengan como finalidad apreciable
hacer publicidad o mercadeo de productos, instituciones, bienes, servicios o de cualquier otra

actividad u objeto.

4. Por su caracter institucional. Aquellas que tienen por finalidad apreciable destacar la

imagen, la actividad, o los servicios que presta una determinada institucién pablica o privada.

5. Por limite de visualizacion o audicion de marcas. Las que utilicen de manera apreciable
y/o repetitiva visualizacion o mencion sonora de marcas de productos o servicios, de forma que

pueda entenderse como una obra institucional o publicitaria.

6. Por su finalidad fundamentalmente pedagdgica. Las que tienen por finalidad

fundamental apreciable, hacer pedagogia sobre un hecho, producto, comportamiento o actividad.

ARTICULO 60. COMITE EXCEPCIONAL DE ANALISIS. <Resolucion derogada por el

articulo 77 de la Resolucion 1021 de 2016> Cuando se considere que una obra audiovisual no



puede ser reconocida como obra cinematografica nacional segun lo establecido en el articulo

anterior, se consultara un comité conformado por los siguientes funcionarios:

<Comité modificado por el articulo 1 de la Resolucion 1086 de 2010. El nuevo texto es el

siguiente:>
1. La Directora de Artes o su delegado.
2. El Director de Cinematografia o su delegado.
3. El Director de Comunicaciones o su delegado.

4. Un (1) Coordinador de Grupo de la Direccion de Cinematografia, quien actuara como

Secretario(a) con voz pero sin voto.

Con base en la decision de dicho comité se emitira por el funcionario competente la

resolucion respectiva.

PARAGRAFO 1o0. El Comité podré deliberar minimo con la asistencia de tres (3) de sus
miembros y siempre debera estar presente el Ministro o el Viceministro de Cultura, las

decisiones se adoptaran por mayoria simple.
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PARAGRAFO 20. Por solicitud de cualquiera de los miembros del Comité podra invitarse

a las deliberaciones a expertos o personas relacionadas con la actividad cinematografica,

inclusive al solicitante del reconocimiento.
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Capitulo 11
Clasificacion de peliculas.

ARTICULO 70. EXHIBICION DE PELICULAS. <Resolucion derogada por el articulo 77
de la Resolucién 1021 de 2016> De conformidad con el articulo 22 de la Ley 1185 de 2008,
ninguna pelicula podra pasarse en salas de cine o sitios abiertos al publico, sin autorizacion

previa del Comité de Clasificacion de Peliculas.

En consonancia con la misma ley, se exceptla de la prohibicion anterior la exhibicion de
peliculas en festivales de cine, siempre que los productores, distribuidores u organizadores las
registren en el Ministerio de Cultura, Direccidon de Cinematografia, con quince (15) dias de
anticipacion por lo menos, y con el cumplimiento de los requisitos establecidos en el articulo 17

de esta resolucion.

PARAGRAFO. Se entiende que lo previsto en este articulo se aplica a cortos y
largometrajes nacionales o extranjeros, de cualquier género o formato de exhibicion o

proyeccion.

DECRETO 763 DE 2009 (Marzo 10) Por el cual se reglamentan parcialmente las
Leyes 814 de 2003 y 397 de 1997 modificada por medio de la Ley 1185 de 2008, en lo

correspondiente al Patrimonio Cultural de la Nacion de naturaleza material.

EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA, en ejercicio de sus facultades

constitucionales y legales, en especial de las que le confieren el articulo 189, numeral 11 de la
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Constitucion Politica, y en desarrollo de las Leyes 397 de 1997, modificada por la Ley 1185 de

2008 y 814 de 2003, y CONSIDERANDO:

Ley 1185 de 2008 modifico integralmente el Titulo 11 de la Ley 397 de 1997 relativo al
Patrimonio Cultural de la Nacion, estableci¢ el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural de la
Nacion y fijé un Régimen Especial de Proteccion y estimulo para los bienes de dicho Patrimonio
que por sus especiales condiciones o representatividad hayan sido o sean declarados como

Bienes de Interés Cultural.

Ley 1185 de 2008, modificatoria de manera integral del Titulo 1l de la Ley 397 de 1997,
establecio que el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural de la Nacion tiene incidencia en todos
los niveles territoriales y esta bajo la coordinacién general del Ministerio de Cultura, el cual tiene
la facultad de fijar lineamientos técnicos y administrativos, a los que deben sujetarse las
entidades y personas que integran dicho sistema, haciéndose necesario que el Gobierno Nacional
reglamente la mencionada legislacion y fije los parametros generales para la actuacion de esa

Cartera.

Ley 814 de 2003 y el Decreto-ley 1746 de 2004 incorporaron diversas precisiones sobre
las competencias del Ministerio de Cultura respecto de la actividad y el patrimonio
cinematografico en el pais y, en consecuencia, es necesario modificar algunas disposiciones del
Decreto 358 de 2000 anterior a dicha legislacion, y derogar aquellas que tratan aspectos cuyo

manejo debe reglamentar esa Cartera.

Que el desarrollo creciente que ha venido presentando la industria cinematografica en el

pais, obliga revisar algunos aspectos reglamentados en el Decreto 352 de 2004 sobre los
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requisitos que deben acreditarse para obtener inversiones amparadas por la Ley 814 de 2003 y

para tener acceso a los estimulos del Fondo para el Desarrollo Cinematogréfico.

Ley 1185 de 2008 sefial6é que el Gobierno Nacional podria ampliar mediante decreto la
composicion del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, encontrandose la necesidad de
incorporar al Archivo General de la Nacion en dicho érgano asesor para el manejo del
Patrimonio Cultural de la Nacion y de los Bienes de Interés Cultural, en especial aquellos de

caracter archivistico.

Del mismo modo, se requiere garantizar una adecuada representacion de los diversos
agentes de la cadena cinematografica en el Consejo Nacional de las Artes y la Cultura en
Cinematografia creado mediante el Decreto 2291 de 2003, asi como en las obras nacionales de
largo y cortometraje nacionales, en virtud de las cambiantes y crecientes condiciones de la

cinematografia nacional.

DECRETO 763 DE 2009, Por el cual se reglamentan parcialmente las leyes 814 de 2003 y
397de 1997 modificada por medio de la ley 1185 de 2008, en lo correspondiente al Patrimonio

Cultural de la Nacion de naturaleza material.

Articulo 62°. Patrimonio Colombiano de Imagenes en Movimiento. Todos los aspectos
relacionados con el tratamiento del patrimonio colombiano de iméagenes en movimiento,
incluidos las declaratorias de las obras cinematograficas como bienes de interés cultural, la
aplicacion del régimen de manejo, proteccion, restricciones, estimulo, planes especiales de
manejo y proteccion o planes de mantenimiento y conservacion de esta clase de obras segun lo
establecido en la ley 397 de 1997 modificada en lo pertinente por la ley 1185 de 2008, se regiran

con exclusividad por lo previsto en los articulos 14° a 23° del decreto 358 de 2000. El Ministerio



81

de Cultura podréa reglamentar aspectos de orden formal y requisitos de acreditacion necesarios

para el efecto.

Articulo 79°. Patrimonio de Imagenes en Movimiento. Lo pertinente a la aplicacion del
beneficio de que trata este Titulo, seguira rigiéndose por el decreto 358 de 2000. (Nota. El Titulo
al que se refiere el articulo corresponde a los estimulos para la conservacion y mantenimiento de
bienes de interés cultural. En el capitulo de incentivos tributarios en este compendio, pueden

apreciarse los beneficios por conservacion integral de peliculas.

DECRETO 358 DE 2000, Por el cual se reglamenta parcialmente la ley 397 de 1997 y se
dictan normas sobre cinematografia nacional Articulo 51°. Autorizacion del Ministerio de
Cultura para filmar peliculas en el pais. El rodaje de obras cinematogréficas extranjeras en
territorio nacional seré autorizado por el Ministerio de Cultura, siempre que la obra de cuya
filmacion se trate no sea lesiva del patrimonio cultural de la Nacion, caso en el cual asi se

motivara en el acto correspondiente.

Emitida la autorizacion por parte del Ministerio de Cultura, las demas autoridades
competentes para expedir autorizaciones en sus respectivas jurisdicciones, daran prioridad al
otorgamiento de la autorizacion en cuanto el rodaje de la pelicula en el lugar de su jurisdiccion
no constituya lesion o implique la realizacidn de actos expresamente prohibidos y, en todo caso,
atenderan esta clase de solicitudes dentro del término maximo prescrito en el Codigo

Contencioso Administrativo para resolver las peticiones en interés particular.

Con la autorizacion del rodaje por parte del Ministerio de Cultura, esta entidad apoyaré la
coordinacion que con otras entidades publicas que se requiera, para la facilitacion y verificacion

mas pronta posible de las actividades de filmacion.
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Con la autorizacion del Ministerio de Cultura podran importarse temporalmente al pais,
con sujecion a los plazos, requisitos y condiciones previstos en las normas sobre la materia, 10s
equipos, aparatos y materiales necesarios para la produccion y realizacion cinematografica y los
accesorios fungibles necesarios para la misma realizacion, cuando en relacion con estos Gltimos

se acredite su reexportacion no obstante hayan sido utilizados durante el rodaje.

El Ministerio de Cultura definira mediante acto de caracter general los requisitos formales

y documentales que deben acreditarse con la solicitud de autorizacion.

Ley 599 De 2000 Del Codigo Penal Colombiano, Titulo VIII.

De los delitos contra los derechos de autor:

Art 270. Violacion a los derechos morales de autor. “Incurrird en prision de dos (2) a cinco
(5) afios y multa de veinte (20) a doscientos (200) salarios minimos legales mensuales vigentes

quien:

1. Publique, total o parcialmente, sin autorizacion previa y expresa del titular del derecho,
una obra inédita de caracter literario, artistico, cientifico, cinematografico, audiovisual o
fonograma, programa de ordenador o soporte lgico.

2. Inscriba en el registro de autor con nombre de persona distinta del autor
verdadero, o con titulo cambiado o suprimido, o con el texto alterado, deformado, modificado o
mutilado, o mencionando falsamente el nombre del editor o productor de una obra de carécter
literario, artistico, cientifico, audiovisual o fonograma, programa de ordenador o soporte logico.

3. Por cualquier medio o procedimiento compendie, mutile o transforme, sin
autorizacion previa o expresa de su titular, una obra de carécter literario, artistico,

cientifico, audiovisual o fonograma, programa de ordenador o soporte logico”.
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Capitulo 3. Disefio Metodologico

3.1. Disefio metodoldgico

Existen varias formas de llevar a cabo una investigacion, entre las mas importantes y que
aplica para la realizacion del documental periodistico, es la investigacion de enfoque cualitativo,
el cual hace referencia a un grupo de métodos de investigacion de base linguistico - semidtico
usada principalmente en ciencias sociales. “Los investigadores se aproximan a un sujeto real, un
individuo real, que esta presente en el mundo y que puede, en cierta medida, ofrecernos
informacion sobre sus propias experiencias, opiniones, valores...etc. Por medio de un conjunto
de técnicas o0 métodos como las entrevistas, las historias de vida, el estudio de caso o el analisis
documental, el investigador puede fundir sus observaciones con las observaciones aportadas por

los otros”, (Gomez, 1996, pag. 62)

La organizacidn y estructura de imagenes, observacion, reflexién, participacion, sonidos,
textos y entrevistas son caracteristicas que determinan el tipo de investigacion y el discurso del
documental periodistico. Se suele considerar técnicas cualitativas en la investigacion todas

aquellas como reflexion, observacion, entrevistas, produccion audiovisual y registro filmico.

En la investigacion se puede aplicar un método hermenéutico para estudiar el fendmeno e
interpretarlo, dandole una explicacion coherente a la hechos sucedidos durante la masacre en el
municipio de EI Carmen, Norte de Santander, que se esta quedando en el olvido por falta de
estrategias que contribuyan a la recuperacion de memoria histérica. La hermenéutica moderna
incluye comunicacion tanto verbal como no verbal y seré clave en la observacion en el campo de

trabajo.
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La aplicabilidad para este tipo de investigacion es de caracter basico ya que lo que se
pretende es reconocer el fendomeno y estudiarlo; mostrando el contraste de lo sucedido entre la
masacre y como cambio EI Carmen en lo social y econdémico, hasta nuestra época, apoyandonos

en unos registros audiovisuales.

Asi mismo la profundidad de la investigacidn se cataloga como micro socioldgico, ya que
el grupo de estudio fue especifico centrandose en un grupo pequefio de informantes claves, que

tiene gran conocimiento sobre el tema de investigacion.

Por consiguiente la investigacion es de campo, basada en una estrategia de recoleccién
directa de datos especificamente en el municipio de ElI Carmen, apoyandonos en documentos,

entrevistas y observaciones que culminarian en registros audiovisuales.

3.2 Poblacién y Muestra

El tipo de informantes clave sera seleccionado a partir del grado de conocimiento sobre el
tema a investigar, entre ellos, personajes que vivieron la masacre, que conocen el auge
econdmico de la poblacion, otros que hacen parte de instituciones y testimonios de personas con

experiencia en la region y EI Carmen en los afios 40 y 50 a través de sus relatos.
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3.3 Técnicas de recoleccion de informacién

3.3.1 Entrevista en profundidad.

“Destinada a explorar ciertos temas generales que se van abordando de manera creciente a

medida que la informacion que se recoge exige su profundizacion”. (Ceron, 2006, pag. 254)

3.3.2 Entrevistas.

Conversaciones espontaneas con personas que residen actualmente dentro del municipio
de EI Carmen. Conversaciones por chat con personas originarias de dicho municipio y contacto
con funcionarios de la Alcaldia. También se realiz6 contacto telefonico con las victimas de la
masacre para cuadrar y organizar todo sobre la llegada al municipio y definir lo concerniente a

sus participaciones.

Se realizé una comunicacion interpersonal entre el investigador y varios sujetos de
estudio, los cuales aportaron ciertos datos que serviran como eje central en los resultados de la
investigacién con respuestas cortas y precisas; asi mismo, para facilitar el procesamiento de la
informacion. También se efectud entrevistas virtuales y telefénicas que ayudan a dar con las
personas claves para esta investigacion. Es importante mencionar que la entrevista es de tipo no
estructurada, ya que las preguntas, el contenido y el orden es controlado por el investigador. El

entrevistado conto con la libertad para dar sus respuestas de manera flexible y abierta.

3.3.3 Observacion.

El registro visual que se realizo en la investigacion es de una situacion real; es decir, una

observacién no participante, ya que se recolectd informacion de momentos en los que se produjo
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el hecho. En el municipio de ElI Carmen la arquitectura no ha cambiado mucho desde la masacre,
lo que permitid reconstruir los hechos mas significativos, a través de un hilo conductor que fue la
entrevista y se mostraron los lugares en donde ocurrieron los hechos de barbarie de la época.
Cabe aclarar que la forma de observacion sera sistematica estructurada, regulada y controlada.
Esta permiti6 escoger los sitios donde se realizaron las grabaciones. La observacién consintio en

el conocimiento previo de los sitios para narrar los hechos.

3.4. Categorias y subcategorias

De acuerdo al Marco Historico y Conceptual con que se abordo esta investigacion, se
recurrié a los conceptos de memoria histdrica y masacre, para tomar las categorias de analisis de
la informacion recolectada con los participantes. De esta forma se formularon dos categorias que
son “Memoria Colectiva” que trata sobre los recuerdos, cuadros e imagenes que percibieron los
adultos mayores en su infancia durante el episodio de la masacre y que contiene dos
subcategorias denominadas, La historia vivida a partir de la infancia, y El espacio. Y la otra
Ilamada Lugares de memoria que se refiere a la construccion de la memoria y la historia, esta

cuenta con tres subcategorias que son: Material, Funcional, Simbodlico.



A continuacion se muestra en la siguiente tabla las categorias con las que se trabajo en el

analisis de los resultados:

Categorias Cddigo Subcategorias

Memoria Colectiva [MC -La historia vivida a partir de la infancia
-El espacio

Lugares de Memoria (LDM -Material
-Funcional
-Simbolica

Tabla 1. categorias y subcategorias

3.4.1 Definiciones de las subcategorias

Categorias Subcategorias Definicion
La historiavividaa |l Los recuerdos, cuadros e imagenes
partir de la infancia que percibieron los adultos mayores

en su infancia durante el episodio
de la masacre en el afio 1949 en el
municipio de EI Carmen.

El Espacio 2. Los lugares que representan la
construccion de la memoria
colectiva de los hechos y

MC acontecimientos de la masacres
narrados por los sobrevivientes en el
municipio de EI Carmen.

Memoria Colectiva




Lugares de
Memoria

LDM

Material

Los archivos fotogréficos y
bibliografia sobre la historia del
municipio de EI Carmen
especialmente los hechos de la
masacre.

El dicho que se materializd desde la
masacre hasta la actualidad “a robar
al Carmen” recordado como algo
literal para referirse a un objeto que
no le pertenece a una persona,
actualmente esta frase se conoce en
toda la provincia de Ocaria.

Funcional por

Las hipdtesis que surgieron después

hipdtesis de la masacre para la cristalizacion
del recuerdo y su transmision.
Simbolica El desfile del 16 de noviembre que

se realiza cada afio, como
conmemoracion de los hechos de
violencia que trascurrieron en la
masacre del municipio de El
Carmen.

Tabla 2. Definiciones de la subcategoria
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3.4.2 Analisis de la categorizacion

Categorias Memoria Colectiva (MC)

La historia a partir de etapa de la infancia.

El presente andlisis, hace referencia a la teoria de Maurice Halbwachs que ha sido método
de estudio sobre el recuerdo de la infancia como el inicio de una historia. Cabe resaltar que cada
persona tiene una memoria interna un “recuerdo personal” es el caso de los ancianos que
sufrieron durante un tiempo en su infancia lo oscuro de una guerra bipartidista entre los partidos
Liberal y Conservador, y que origind la masacre en el municipio de EI Carmen, que toc6 y marcé

para siempre el pensamiento y los recuerdos de cada individuo.

La historia contada en la actualidad de los hechos que trascurrieron en la masacre del
municipio de EI Carmen son de poco estudio en la actualidad, solo se tiene datos minuciosos de
los hechos de la violencia y que se toman como una verdad absoluta; por ejemplo: que lo
sucedido en EI Carmen fue un choque entre ideologias politicas entre los partidos Liberal y
Conservador... “Cabria distinguir dos memorias, que podemos denominar, por ejemplo, una
memoria interior o interna y otra exterior, o bien una memoria personal y otra memoria social.
La primera se apoyaria en la segunda, ya que al fin y al cabo la historia de nuestra vida forma
parte de la historia en general. Pero la segunda seria, naturalmente, mucho méas amplia que la
primera. Por otra parte, s6lo nos representaria el pasado de forma resumida y esquematica,
mientras que la memoria de nuestra vida nos ofreceria una representacién mucho mas continua y
densa” (Halbwachs, 1968) Lo expresado por el autor, es que la historia oficial omite

acontecimientos significativos en la reconstruccion de los hechos ocurridos y queda como una
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verdad, pero la memoria de nuestras vidas, puede ser una representacion mas confiable y que

podria darle un giro a lo que supuestamente conocemos.

La reconstruccién de lo ocurrido fue abordada por las personas que vivieron la masacre,

Ilevando un orden cronoldgico de lo que paso en El Carmen.

Habia un padre que se llamaba, Nervado Salazar y vi la casa cural, quedaba en frente a la
iglesia; al costado de la iglesia quedaba la casa cural, en la misa, en los rosarios, anunciar no, que
todo va bien, que calma que yo no sé qué, que vuelta para alla, segln entiendo el como que,
aplacaba la gente porque él fue uno de los que apoyo la llegada de esa gente al EI Carmen, Ramoén
Clavijo, sobreviviente de la masacre, informante clave.

Reitero que Nevardo Salazar un sacerdote que mandaron de la di6cesis de Santa Marta al El
Carmen, vino con su charla de antioquefio meloso politico de nuevos para arriba, desde el pulpito
confundia a Jesus con el odio, que matar liberales no era pecado, y ya comenzd la gente a
desconfiar de él, a pesar de que éramos un pueblo pacifico, no era bobo, ni un pueblo ignorante,
yo era un nifio que estudiaba en el 49..., Efrain Torres de la Roza, Informante clave.

Se hablado tanto del padre Salazar, se ha dicho tanto del padre Salazar, que pues que le
digo yo, le da uno hasta miedo repetir y contar todo lo que se dijo, todo lo que se habld, inclusive,
una noche vi yo algo que no; siendo muy muchacho el padre Salazar tenia como un resentimiento
muy grande contra el liberalismo y contra los liberales de este pueblo, porque parece el padre
Salazar se prest6 para que sucediera todo lo que sucedi6..., Mario Alberto Navarro, sobreviviente
de la masacre, informante clave.

Por ello los recuerdos que poseen sobre la masacre son intactos, ya que marca un hecho
fatidico en la infancia de las personas. Salvaguardar estas imagenes mentales tendra siempre una
importancia en la memoria historica. “Lo fundamental es que el momento en que comprendamos
llegue lo bastante pronto, es decir, mientras el recuerdo ain esté vivo. Es entonces cuando vemos
la importancia histérica del recuerdo en si y de su entorno. Por la actitud de los mayores ante el
hecho gue nos ha sorprendido, sabiamos bien que merecia la pena que lo recordasemos”,

(Halbwachs, 1968).



91

El espacio

Lo que beneficié a la investigacion es que en el municipio de EI Carmen en arquitectura
local no ha habido un cambio dréastico del paisaje desde el afio 1949 hasta el presente afio 2016;
unos de los cambios de la fachada de las casas coloniales fue el color de las puertas y ventanas
coloniales que antes eran de color rojo y actualmente el color verde es el que predomina... “La
belleza colonial de EI Carmen, en su conjunto, esta intacta para turistas culturales e
investigadores. Alli esta a la mano ese pasado arquitectonico que nos pone a pensar en la
construccién de nacion y en la manera como se resolvia el espacio de habitacion y habitat de

nuestros antepasados”, (Casadiego, 2012)

Nosotros aqui tuvimos que irnos después de la masacre, nosotros nos fuimos para Valledupar,
huyendo, no vaya a creer que fueron que masacraron y desaparecieron... ellos se quedaron
acartonados aqui y siguieron hostigando, hasta que hicieron ir a todo el mundo emigrar, aqui
emigro todo el mundo. A las casas, le rompieron las puertas, entraron a la casa y le robaron lo de
valor, no solamente a los almacenes, sino a las casas le gustaba una silla, le gustaba un mueble, le
gustaba, lo que le gustaba, en aquella época se lo iban llevando, de manera que aqui lo mejor era
emigrar. El pueblo se acab6d EI Carmen era pueblo de almacén, EI Carmen, era las calles atestadas
de mulas, EI Carmen era uno el principal productor de café del Norte de Santander, de manera
que aqui entraban mulas, se sacaba mulas se vendia café y tenia un comercio super extraordinario
y de aqui para acé el Carmen ha seguido a seguido ya estan las ultimas...Mario Alberto Navarro,
sobreviviente de la masacre, informante clave.

“La agencia de Bavaria, que estaba repleta de cerveza, porque se sentia, segun el cura
Nevardo Salazar una gran fiesta lo que iba a ver ese dia, se aprovisionaron de Germania de esa
época y de Bavaria, entonces se la bebieron y la botellas a la calles; un pueblo empedrado como
este, porque tenemos la activacion de pueblo colonial que por cierto no nos ha dado nada;
cuando yo fui alcalde no tuve la dicha de tener la plata, como la que hay ahora en el municipio,
esa época le pagaban uno un sueldo, un sueldo infimo como los maestros de la época entonces el

alcalde no puede ser nada, si por mi fuera sido fuera mandado a pavimentar El Carmen a
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cementar EI Carmen para que nos atropellara el progreso y no el colonialismo que ha explotado
tantos alcaldes y entonces excuseme me da un poco de coraje...”. Efrain Torres de la Rosa,

informante clave.

Los lugares arquitecténicos o fisicos que representan la construccion de la memoria
colectiva de los hechos y acontecimientos de la masacre narrada por los sobrevivientes en el
municipio de EI Carmen siguen siendo intactos, lo que beneficia a la investigacion ya que los
sitios se conservan desde el principio del siglo XX lo que facilit6 la indagacion de la masacre.
“Es en el espacio, en nuestro espacio el que nosotros ocupamos, por el que volvemos a pasar a
menudo, al que tenemos acceso siempre, y que en todo caso nuestra imaginacion o nuestro
pensamiento puede reconstruir en cualquier momento donde debemos centrar nuestra atencion;
en él debemos fijar nuestro pensamiento, para que reaparezca una u otra categoria de recuerdos”,

(Halbwachs, 1968).

Categorias Lugares de Memoria (LDM)

Material

Lo material para Pierre Nora en su libro “Los lugares de Memoria” (Nora, 1986 ) es
algo que prueba la existencia de la historia, como archivos fotogréficos, expedientes, o
documentos o como una “conmemoracion simbolica que se repite”. Una respuesta material
puede ser un suceso que se haya enmarcado en la historia o en cada afio, puede ser abstracto pero
traer a la memoria lo sucedido es materializarlo; recordar algo puede ser, un dicho, una palabra,
0 una frase, tal vez lo mas significativo que nacio despueés de la masacre fue el dicho popular “a
robar al Carmen”, las raices de este dicho nacen después del genocidio perpetuado en el

municipio de EI Carmen, muchos poblados circunvecinos llegaron a robar. Lo expresa
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(Mélendez, 2004 , pags. 102, 103) “La presencia de civiles de los municipios conservadores y de
Ocania, quienes, después de la matanza del 16 de noviembre, llegaron con camiones a robar a los
almacenes y las viviendas, pues era bien conocido, el municipio era famoso por su riqueza

originada en la produccion de café y ganados...”.

Ellos duraron aqui tres dias, se robaron todo, los almacenes, las tiendas, todo el comercio que
habia se lo llevaron, en esa época decia la gente que para Convencion y otros en Ocafia, en Ocafia
conocimos unos que estaban ricos de los que se habian llevado de aqui, Heriberto Angarita,
sobreviviente de la masacre.

A robar al Carmen, (risas) fue un dicho que se paseé por todo Colombia, y asi se decia “a robar al
Carmen”, porgue venian era a eso, Efrain Torres de la Rosa, informante clave.

Cuando alguien le queria quitar algo a uno, asi, “a robar al Carmen”, eso no es fortuito, eso nace
como consecuencia directa, del ataque policivo de esta region, porque detras de los policias
Ilegaron gentes a saquear, las ferreterias, los almacenes, los negocios del Carmen. Jesus
Casanova, docente de Historia de la Universidad Francisco de Paula Santander Ocafia.

El dicho “a robar al Carmen”, se ha materializado en el presente y en toda la provincia de

Ocafia, se podria decir que esa frase es un recuerdo fiel al hecho ocurrido.

Funcional por hipotesis

La poblacién Carmelitana no esperaba el 16 de noviembre de 1949 los hechos de
violencia; al contrario, una muchedumbre de personas organizaban el recibimiento de una policia
buena que llegaria al municipio, por lo que termin6 en un conflicto entre los chulavitas y la
poblacion carmelitana, ¢cual fue el verdadero motivo de acabar con la poblacién carmelitana?
¢ Qué intereses politicos y econdmicos giraban en torno a los sucesos del 16 de noviembre de
1949? Muchas preguntas pueden surgir para buscar la verdad de los argumentos que tuvieron los

conservadores para que tomaran la decision de acabar con un fortin liberal.
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Para los afectados por la violencia en EI Carmen resulta que una hipétesis argumentada
puede ser parte de la memoria historica y dicha version es tomada como la verdadera historia de
los acontecimientos de la masacre sobe los hechos relacionados con la violencia, (Nora, 1986 ,
pag. 32) Expreso, “funcional por hipotesis dado que asegura a la vez la cristalizacion del
recuerdo y su transmision”. A través de hipotesis se hace funcional el recuerdo y la transmision
que narran los sobrevivientes de la masacre de EI Carmen; por ejemplo ¢quién organiz6 o liderd
la masacre de ElI Carmen? los sobrevivientes de la masacre empezaron a hacer conjeturas sobre
de quién fue la idea para que perpetuaran al pueblo con violencia y en sus recuerdos argumentan

el por qué la masacre.

Los chulavitas esos, lo tiraron del camién y le partieron un bracito, le sacaron la clavicula,
en fin, una cosa increible... de ahi, segun entiendo Lucio Pabdn gue no era como yo pensaba que
era de Villa Caro, él era de Convencion de una casa, él dirigia la masacre esa... todo el mundo lo
sabe y decia la gente, habia un dicho que se decia, “Lucio Pabdn a robar al Carmen los muertos
de EI Carmen te reclaman” y todavia lo dice, y “la gente del Carmen te recuerda, los muertos del
Carmen te recuerdan”... Ramon Clavijo sobreviviente de la masacre. Informante clave.

Un dia llam6 a mi padre y a mi hermanas las mayores al pueblo para que se acercaran al
parque a decirles que venian una policia muy buena, decente, preparada por el gobernador Lucio
Pabdn Nufiez y lugarteniente por supuesto de Laureano Gomes, por eso digo yo, que excuse las
ofensas, que no son intencionales pero estamos hablando de politica, pero si estamos hablando de
violencia de esa época tenemos que hablar de politica. Entonces nosotros estamos convencidos
que era la policia esa pacifica, que se reuniera todos ahi en los miradores, que iba pasar por all,
por la carretera que le podemos Ilamar ahora circunvalar, la carreterita que comunica los barrios
el puente con el Hoyito, el San Luis, y entonces la gente se reuni6, que iban a llevar algunos... en
el pecho con su escapulario era nuestro amor, nuestra esperanza de defensa, salimos todos alla,
bueno perddn yo no; yo estaba, estudiando interno en el Socorro, pero mi familia, hablo por mi
papa, hombre sin ofensas por ninguno..., Efrain Torres de la Rosa

Esto vive todavia en el corazon del pufiado de los muy poquitos que quedamos, que
vivimos, esa horrible, tragedia, tragedia no, ese horrible crimen asesinato que se lo cometié Lucio
Pabdn Nufiez siendo gobernador mando una policia, especializada un grupo de asesinos quien
sabe no sé pero no me pudo profundizar hasta alla pero mando un grupo de asesinos a acabar con
El Carmen el Unico delito de EI Carmen es ser liberal el Gnico, gente buena, una gente honrada,
una gente trabajadora, Mario Alberto Navarro sobreviviente de la masacre.
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En el afio 1949 el gobernador del Norte de Santander fue Lucio Pabon Nufiez, de
ideologia conservadora sobre quien recae el peso de la masacre. Asi lo afirma (Mélendez, 2004 ,
pag. 103) “Como era logico la opinion publica hizo recaer mucha responsabilidad directa sobre
el Gobernador Lucio Pabon Nufiez. Como hemos recordado los hechos de rutina se realizaron
por mucho policia recién enrolado, <gente que ni siquiera sabia utilizar zapatos>". A traves de
los relatos se puede destacar que la frase, “gente que ni siquiera sabia utilizar zapatos”, de la
anterior cita, se puede decir que la policia supuestamente buena, no era lo que se esperaba “los
chulavitas era un grupo de forajidos que querian destruir al municipio por ideales politicos o por

su gran economia

Entonces cuando llegaron por alla por la carreterita esa, el gentio de inocentes esperando a la
policia buena, era un poco de vagabundos sinverglienza de cada pueblo, tipos con sumarios, eran
tipos, delitos en cursos punibles, delincuentes, como un tal Ochoa que yo lo conoci, después de la
toma del pueblo que yo viene en vacaciones y lo conoci, es un tipo como ver uno a Barrabés , era
un tipo algo feo, algo desagradable, algo criminal, ese uno de los jefes de policia buena... la cara
lo decia, pero ellos llegaron aqui y llegaban a disparar, Efrain Torres de la Rosa, informante
clave.

Las anteriores citas son argumentos e hip6tesis de los sobrevivientes de la masacre
buscando esclarecer lo que sucedié durante el periodo de la masacre, hechos que son de memoria
para las victimas porque mantienen el recuerdo y trasmiten con mayor intensidad la narrativa y

las causas del porqué de la masacre.

Simbdlica

Después del 16 de noviembre de 1949 la poblacion carmelitana conmemora cada afio a los

martires de la masacre, algunos reposan en la fosa comun del cementerio del municipio.

Se realiza una Eucaristia para pedir por la paz y el perdédn en la parroquia de EI Carmen,

después un desfile, en donde se lleva un arreglo floral hacia el cementerio, donde se encuentra
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una fosa comdn, un sitio de respeto a los caidos y un minuto de silencio es ese gran
complemento de una accion simbolica para los carmelitanos, pero con el pasar de los afios muy
pocas personas asisten a la conmemoracion; el recuerdo lo mantienen pocas familias y su
tradicion de aquellos abuelos que vivieron esa masacre, se ha extinguido porque aquellas

generaciones han dejado de existir; el tiempo es una amenaza a la tradicién oral.

Liberal fino, es que pone la bandera en alta, y para poner la bandera en alto, no nos préstamos
para toda esta sin verguenzura y para toda esta vagabunderia y para todo este mercadeo de votos y
para toda esta sinverguenzura un verdadero liberal no vende el voto, un verdadero liberal no vota
por un conservador y un verdadero liberal primero lo mata, como pasé el 16 de noviembre
primero nos matan pero nosotros dejar de ser liberales, no dejamos de ser, Mario Alberto Navarro
sobreviviente de la masacre, informante clave.

Hasta que al fin, 16 de noviembre llegaron, no sé exactamente la hora, pero llegaron, hacer la
masacre mas grande que yo habia conocido, Ramon Clavijo sobreviviente de la masacre.

En todas las entrevistas realizadas a los protagonistas de los hechos que aparecen en el
documental filmogréafico hablaron de lo fatidico que fue el suceso del 16 de noviembre de 1949,
como consecuencia, se hace memoria cada afio materializandolo como una fecha de
conmemoracion hacia las victimas, recordando en la memoria colectiva de la poblacién

carmelitana los hechos con especial respeto.

Al trascurrir los afos las futuras generaciones estan olvidado el significado que tiene la
conmoracion de la masacre de EI Carmen. “Tradicion que al pasar los afios estd muriendo por
falta de una buena comunicacion hacia las nuevas generaciones, en los colegios, y la perdida
irrecuperable de archivos que celosamente estan guardados por antiguas familias, y o méas
importante la pérdida de las generaciones de adultos mayores que han fallecido se han llevado la

memoria y los recuerdos”. (Arévalo, 2016). Por eso es importante dejar un legado, las imagenes
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anécdotas y recuerdo de los sobrevivientes en la realizacion de la pieza documental servird como

memoria historica para los investigadores, para la poblacion, y las nuevas generaciones.
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Capitulo 4. Presentacion de Resultados

4.1. Preproduccion del documental periodistico que muestra desde la perspectiva de

las victimas, la masacre del 16 de noviembre de 1949, en EI Carmen Norte de Santander.

El proyecto tuvo una duracion de 16 semanas las cuales se distribuyeron en actividades
que permitieron el desarrollo y finalizacion de este trabajo. El resultado es placentero porque se
alcanzo el objetivo general en la produccion de una cinta audiovisual titulada: “En lo Profundo
del Alma Espantan” traicién a un pueblo Liberal. En primer lugar se tuvo presente las

caracteristicas de una produccion cinematografica teniendo en cuenta los siguientes puntos.

Se investigd el municipio de EI Carmen de caracter historico, social y politico, sus
primeros asentamientos de la poblacion; entendiendo un poco el contexto histérico municipal y
nacional, para comprender las causas de la violencia. A través de conversaciones espontaneas
surgieron pistas de personas que fueron victimas del conflicto de la época y que actualmente

viven en la ciudad de Ocafia.

Los informantes claves se especifican a continuacion: Ramon Clavijo, vivio en El
Carmen en 1949, ocupacion comerciante. Efrain Torres De La Rosa, Ex Notario del municipio
de EI Carmen. Carlos Enrique Lazaro, ex bibliotecario la Casa de Cultura Manuel Guillermo
Giraldo del Municipio de ElI Carmen, actualmente Secretario de Gobierno del municipio de El
Carmen. Maria del Carmen Salcedo, agricultura, vivid los hechos de la masacre y nos cuenta los
relatos que pasaba en las veredas por los desplazamiento forzado de los habitantes de EI Carmen

en 1949. Celina Sanchez, comerciante; vivio los hechos de la matanza y relata los hechos que
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trascurrieron en el parque Rafael Uribe Uribe en EI Carmen. Maria del Carmen Salcedo, ama de
casa, Vivio el deterioro de la economia después de la masacre. Heriberto Angarita, hace parte de
la junta de accion comunal del municipio, carpintero de oficio, vivié los acontecimientos

angustiantes del genocidio en el afio 1949 en el municipio de ElI Carmen.

Sujeto voluntario, Javier Lazaro, Estudiante de Historia, actualmente vive en El Carmen y
prepara su tesis de grado sobre los acontecimientos de la masacre del municipio, él quiso

participar voluntariamente en la investigacion y grabacion del documental.

Sujeto de tipo, personas que cubren ciertas caracteristicas especificas sobre el tema, este es
Efrain Torres de la Roza, se desempefié como notario del municipio actualmente vive en El
Carmen, con gran conocimiento en la region y sobre el tema de la masacre; ademas tiene

experiencia sobre el tema de investigacion y como ficha importante saldra en el documental

filmografico.

Muestra de expertos, Jesus Casanova, Historiador, miembro de numero de la Academia
de Historia de Ocafia, Egresado de la Universidad Santo Tomas de Filosofia e Historia, con
posgrado en democracia y desarrollo social en la Universidad de Pamplona, actualmente es
docente de la Universidad Francisco de Paula Santander Ocafia. Emil Elam Méndez,
Comunicador Social, Especializacion en produccion y programacion de TV de la Pontificia
Javeriana, Ganador de la beca en formacion y realizacion audiovisual Imaginando nuestra
imagen de la direccion de cinematografia del Ministerio de Cultura en el 2012; actualmente es

docente en la Universidad Francisco de Paula Santander Ocaia.

La Universidad Francisco de Paula Santander tuvo una apropiacion completa sobre el

proyecto en la financiacion de costos de transporte, viaticos y herramientas audiovisuales que se
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utilizaron en todo el proceso, como, Camaras filmograficas, Luces, Sonido, tripodes, etc. Todo
esto fue supremamente importante para lograr los objetivos planteados para la elaboracion de la

pieza filmogréfica.

4.2 Produccion del documental periodistico que muestra desde la perspectiva de las

victimas, la masacre del 16 de noviembre de 1949, en El Carmen Norte de Santander.

En la etapa de la produccidn se tuvo en cuenta a los entrevistados que iban a hacer parte
del documental; a través del guion literario y técnico que contiene toda la informacidn necesaria
para ser ejecutada. En esta faceta se realizaron entrevistas a las personas involucradas, registros

audiovisuales y fotogréficos.

El trabajo de campo fue un proceso muy significativo, gracias al acompariamiento de los
Lina Maria Arévalo Angarita y Emile Elam, se pudo llegar de manera adecuada a estas personas
para que nos abrieran su corazén y se sintieran con la confianza de hablar sobre todo lo ocurrido,
ya que fueron temas delicados donde se removieron muchos sentimientos y sensaciones que

estaban dormidos, mas no olvidados.

Las grabaciones de todas las entrevistas, tomas de apoyo, relatos, etc., son un material
valioso puesto que es el conjunto de todo lo vivido, donde se puede apreciar en cada palabra,
gesto, suspiro, lamento, desasosiego, resentimiento, lo herido que se encuentra el municipio a
pesar de tantos afos, y se hace una sola voz de aclamacion donde solo piden que ese hecho

lamentable no quede impune, donde adn en las familias no llega el consuelo.
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4.3 Postproduccion del documental periodistico que muestra desde la perspectiva de

las victimas, la masacre del 16 de noviembre de 1949, en El Carmen Norte de Santander.

Se eligieron de manera cronoldgica las entrevistas narradas por los carmelitanos, donde el
principal interés era que la historia llevara un hilo conductor, recreando los acontecimientos de la
masacre Yy reconstruyendo memoria. Se tuvo en cuenta el mas minimo detalle para lograr una
pieza que en 45 minutos y 11 segundos atrapara a la audiencia y sumergirla en esta historia de la

cual, tristemente la mayoria de las personas han sufrido el flagelo del conflicto en Colombia.
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Capitulo 5. Conclusiones

Realizar el documental filmografico sobre la masacre de EI Carmen es dar a la sociedad
una pieza invaluable para la recuperacion de la memoria historica y contribuir a mantener el
recuerdo y la importancia de los acontecimientos de la masacre en el municipio; en donde no
exista la pérdida de memoria, por la falta comunicativa, de tradicion oral y por el mismo olvido
de las futuras generaciones. Generar esta cinta cinematografica es contribuir a la no pérdida de la
identidad de una nacion, a la cultura, y por ultimo contribuyendo a la renovacion de piezas sobre

la historia de nuestros antepasados.

La realizacion de un film documental, tiene una estructura compleja, por ello se tuvo en
cuenta el desarrollo de las tres etapas de produccidn. La organizacion en la produccion del
documental tiene que ser impecable. EI conocimiento sobre la filmacion del documental es una
base importantisima para el buen desarrollo del mismo, teniendo en cuenta los nuevos conceptos
documentales en técnicas que estén a la vanguardia de creacidn de recursos audiovisuales. Como
la grabacion cinematografica, haciendo referencia a los planos (fotografia, enfoques, iméagenes,
tomas de apoyo). El sonido (ambiente, musicalizacion, la voz de los personajes, etc.). La edicion
(los recursos audiovisuales, los cortes de escenas, esquematizacion de las cintas que contienen la
esencia de los personajes y su memoria historica, etc.) Darle un buen uso a todo el material es

realizar y crear una pieza perfecta.

Al finalizar la pieza documental, se organizo la proyeccion y se realizaron las
invitaciones, las cuales fueron repartidas por todo el pueblo, también se hizo divulgacion por

redes sociales; el evento se llevo a cabo en el parque Uribe Uribe el dia sdbado 12 de diciembre
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de 2015 a las 7:00 de la noche, donde se socializé con los carmelitanos y se pudo cumplir a
cabalidad con todo lo propuesto; fue un evento gratificante puesto que el parque se lleno y todos
estaban a la expectativa de ver el trabajo que se habia realizado; al terminar la proyeccion se hizo
una actividad, la cual consistia en que cada uno de los que estaban alli presentes escribieran un
mensaje de perddn y reconciliacion, estas notas fueron depositadas en una urna de cristal que
reposa en la Biblioteca Municipal Manuel Guillermo Giraldo del municipio de ElI Carmen, junto

con una placa de agradecimiento hacia los carmelitanos.

De igual manera se proyectd en la Plazoleta de San Francisco de Ocafia y en la Universidad

Francisco de Paula Santander Ocafia.

Gracias a la investigacion que se realizd y dio como fruto el documental periodistico
titulado, “En lo Profundo del Alma Espantan: Traicién a un Pueblo Liberal”, se ha participado en
varias convocatorias, entre ellas estan: El Premio de Periodismo Estudiantil, organizado por la
Fundacion Lideres en la U, el VIII Concurso Nacional de Periodismo Universitario. Premios te
Muestra (Universidad de Quindio), periodismo de memoria, paz y derechos humanos. Premio
Investiga 2016 y en el Premio Regional de Periodismo “La Bagatela” realizado por el Circulo de
Periodistas y Comunicadores de Norte de Santander (CPC), en el cual el documental gan6 y
recibimos como reconocimiento una estatuilla del précer de la Independencia y creador del
periodico la Bagatela, Antonio Narifio. Por ultimo el documental particip6 en la octava Feria del

Libro en Ocafia.
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Capitulo 6. Recomendaciones

A traves de la eleccion del tema y la posterior investigacion sobre la masacre del
municipio de EI Carmen, nos dimos cuenta que en el departamento del Norte de Santander,
existe poca documentacion filmogréafica, sobre memoria histérica y conflicto armado en la
region. Solo existen algunos documentales hechos por canales nacionales y locales, sobre
turismo y conflicto armado; cualquier proyecto que contribuya a la historia, es de vital
importancia para que la Universidad Francisco de Paula Santander Ocafia a traves de los
proyectos que realicen los estudiantes, rescate y recopile toda la memoria historica sobre la
region y sea digna de exponer en un lugar especial, para que los pobladores de la provincia de

Ocafia mantengan viva la historia.

Para la poblacion carmelitana es muy importante que la Alcaldia, el Colegio, la Biblioteca,
la Casa de la Cultura, se imparta y se promueva la recuperacion de memoria, asi mismo, el

documental periodistico sirva de ejemplo a las futuras generaciones.

Salvaguardar el relato de los sobrevivientes de la masacre, es hacer conciencia de que
hechos de esta magnitud no se vuelvan a presentar en el territorio nacional, conservar sus
memorias es transcendental para futuras investigaciones sobre lo que pas6 en El Carmen en el
afio de 1949. Cada imagen y cada palabra de los sobrevivientes simboliza que la paz en
Colombia debe encaminarse en la experiencia de las personas que han sentido y han vivido el
verdadero conflicto armado en la regidn del Catatumbo, y que con sus palabras y relatos se da un

verdadero sentimiento a la reconciliacion y a la paz.



105

Referencias

Casadiego, B. (2012). Espacio Tiempo y Memoria, Historia y Arquictectura en la Region de El
Carmen Norte de Santander. En B. Casadiego, Espacio Tiempo y Memoria, Historia y
Arquictectura en la Regidn de ElI Carmen Norte de Santander (pags. 15,16). EI Carmen :
Funeducar .

Aguera, R. M. (2012). Las nuevas subjetividades en el cine documental contemporaneo. Espafia:
Universidad Internacional de Catalunya.

Andreina Gomez, J. M. (2012). Documental audiovisual sobre el cine venezolano actual.
Venezuela: Universidad Catolica Andrés Bello.

Arévalo, L. (2016). CARACTERIZACION Y ANALISIS DE LA INCIDENCIA DE LA (IN)
COMUNICACION EN LA APROPIACION SOCIAL DE LA MEMORIA EN RELACION
CON LOS SUCESOS DE VIOLENCIA POLITICA: EL CASO DEL MUNICIPIO DE EL
CARMEN EN NORTE DE SANTANDER. Barranquilla : Universidad del Norte .

Carrefio, G. (2009). Miradas y alteridad. chile: Universidad de chile.

Ceron, M. C. (2006). Metodologias de Investigacion Social. Santiago: LOM.
deconceptos. (s.f.). Obtenido de http://deconceptos.com/ciencias-sociales/personaje
definicion.mx. (s.f.). Obtenido de http://definicion.mx/periodismo/

elcarmennortedesantander. (s.f.). Obtenido de http://elcarmen-
nortedesantander.gov.co/index.shtml#2

Garcia, L. E. (2009). Historia de la Region de Ocafa. En L. E. Garcia, Historia de la Region de
Ocafia (pag. 77). Ocafa: Jaguar Group.

Gardey, J. P. (2009). definicion.de. Obtenido de http://definicion.de/locacion/

G6mez, G. R. (1996). METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION. En G. R. Jiménez,
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION (pag. 62). Espaiia: Aljibe.

Halbwachs, M. (1968). La Memoria Colectiva . Paris : Presses Universitaires de France .
http://www.definicionabc.com/general/masacre.php. (2007-2016 ).
Juan Dominguez, E. T. (2009). Anabel. Venezuela: Universidad Catolica Andres Bello .

Mélendez, J. (2004 ). Lucio Pabon Nufiez EI Nacionalismo Catolico en Colombia . Bogota :
Editorial el Buho LTDA.



106

Nichols. (1996).
Nora, P. (1986 ). Lugares de Memoria . Paris : Gallimard .

Obach, X. (2001). Educacion para la Comunicacon. Television y Multimedia. Esparia :
Television Espafiola .

Ospina, S. C. (2009 ). Acercamiento al Documental: En la Historia del Audiovisual Colombiano
. Bogoté : Universidad Nacional de Colombia.

Patifio, S. C. (2009 ). Acercamiento al Documental en la Historia del audiovisual colombiano .
Bogota : Univesidad Nacional de Colombia .

Patifio, S. C. (2009). Acercamiento al Documental en la Historia del Audiovisual en Colombia.
Bogota: Universidad Nacional de Colombia.

Patifio, S. C. (2009). Acercamiento al Documental en la Historia del Audiovisual en Colombia.
Bogota: Universidad Nacional de Colombia.

Pedrefio, J. M. (18 de 07 de 2004). rebelion. Obtenido de
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=2032

Pizarroso, A. (2009). Diplométicos, Propagandista Y espias: Estados Unidos y Espafia en la
Segunda Guerra Mundial: Informacion y Propaganda. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

producciondepiezasdecomunicacion. (29 de 07 de 2012). Obtenido de
http://producciondepiezasdecomunicacion.blogspot.com.co/2012/07/preproduccion-
produccion-y.html



107

APENDICES



Apéndice A. Cronograma de Actividades
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Afio 2016
Tiempo Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4 Mes 5
(Semanas) | (Semanas) (Semanas) (Semanas) (Semanas)
Actividades 1 2R3 4 2 3 @4 2 3 W4 2 3 W4 2 3 W4

Preproduccion

Andlisis del tema

Plan de trabajo

Preparacion de la
investigacion

Lecturas preliminares

Determinacion de
informantes Y|
escenario
Recopilacion de
informacion
Produccion

Grabacion documental

Postproduccion

Edicién de
documental

Correcciones

Socializacion del
documental en El
Carmen

Entrega de trabajo




10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

Apéndice B. Formulario de preguntas

¢Anteriormente cudl era la via para ingresar al EI Carmen?

¢ Qué via conectaba los municipios cercanos al El Carmen?

¢Como era el municipio de ElI Carmen antes de la masacre de 1949?

¢En qué consistia la economia del municipio?

¢Por qué era prospero EI Carmen en lo econémico?

¢ Qué fabricas existian para la época?

¢ Cudl era la principal agricultura que generaba ingreso para esa época?
¢Qué cantidad de locales comerciales recuerda de la época?

¢ Cree usted que después de la masacre, EI Carmen no sigui6 siendo el mismo?
¢ Qué siente usted cuando escucha el dicho, a robar al EI Carmen?

¢ Qué clases de personas y de qué poblacion llegaron a robar al EI Carmen?
¢ Qué clase de mercancia robaron las personas que saquearon al EI Carmen?
¢Como a qué hora llegaron a robar?

¢ Qué significado tiene para usted el Partido Liberal colombiano?

¢Por qué El Carmen es liberal?

¢ Qué significado tenia para usted Jorge Eliecer Gaitan?

¢Actualmente EI Carmen es Liberal?

¢Quién era Enrique Pardo Farelo?

¢ Qué sucedid en la masacre del 16 de noviembre de 1949?

¢ Cuantos dias duro la masacre?

¢Cual fue la situacion que se presento con el cura Bernardo Salazar?

¢Por que vias entraron los policias (chulavitas) que llegaron a atacar el municipio?
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23.
24,
25.

26.

217.

28.

29.
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¢ Cuéntos dias duraron los policias (chulavitas) viviendo en el poblado?
¢Por qué llegaron los policias a atacar el municipio?
¢Quién dirigia a los policias?

¢ Cual creen que fue la razén del gobernador Lucio Pabon Nufiez, para enviar a la policia
conservadora?

¢ Cuales fueron los lugares del municipio por donde se escondian las personas durante la
masacre?

¢Hacia qué lugares del territorio Nacional huian las personas que fueron desplazadas por
los hechos violentos?

¢ COmo se encuentra actualmente el municipio de El Carmen?
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Apeéndice C. Entrevista

En memoria del sefior Mario Alberto Navarro, quien fue unos de los informantes claves, se
eligio su entrevista entre todas las que se realizaron en el municipio de El Carmen para el

documental periodistico, “En lo Profundo del Alma Espantan: Traicion a un Pueblo Liberal”.

Mario Alberto Navarro Trillos, “Si muy buenas tardes, mi nombre Mario Alberto
Navarro Trillos, nacido y criado aqui en EI Carmen, Norte de Santander, de edad tengo 79 afios
cumplidos y voy para los 80 afios, vuelvo y repito en alguna ocasion me encontré con ustedes, y
me dio mucha alegria pensar que todavia hay gente, que se interesa, siquiera en saber qué fue lo
que paso aqui el 16 de noviembre, porque nosotros como carmelitanos ha pasado el tiempo y el
tiempo y jamas nunca, que yo no conozca a nadie a nadie le importd, eso no se investigo, eso no

se castigd eso no jno no no! paso6 nada absolutamente nada.

Con el tiempo paso, que se olvidd ya pasan los 16 de noviembre como un dia cualquiera
de la semana, no hay una misa para los difuntos, que fueron acribillados asesinados cruelmente
ese dia ya las cosas no ya no hay importancia esto vive todavia en el corazon del pufiado de los
muy poquitos que quedamos, que vivimos, esa horrible, tragedia, tragedia no, ese horrible crimen
asesinato que se lo cometié Lucio Pabon Nufez, siendo gobernador, mandé una Policia,
especializada un grupo de asesinos quien sabe no sé pero no me puedo profundizar hasta all,

pero mando un grupo de asesinos a acabar con EI Carmen.

El dnico delito de EI Carmen es ser liberal el Unico, gente buena, una gente honrada, una
gente trabajadora, y como se los dije en el viaje de ustedes pasados, EI Carmen desde ese dia le
cay0 algo muy espantoso, muy malo, todo mundo emigro, todo mundo se fue, aqui no quedo

nadie, unos cogimos la mayoria en una alto porcentaje, fuimos a parar la carrera en la ciudad de
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Valledupar, primero refugidndonos y segundo buscando nuevas oportunidades de trabajo, hoy

volver hablar sobre todo lo que pasé es llover sobre lo mojado, ya ustedes estdn muy enterados.

Una proteccion no fue tampoco que le montaran centinelas, guardaespaldas, ni escoltas,
ino sefor!, no se meta con él, no, pero entonces no era porque él era conservador, un hombre
muy liberal, un ilustre, un filantropo, un hombre extraordinario; Norte de Santander, nuestro
Norte siempre miremos al norte, nosotros al Norte de Santander son pocos los hombres de esa
taya de Enrique Pardo Farelo, si sefior, distinguidisimo, un hombre honorabilisimo sefior, todo lo

que hizo por EI Carmen, todavia queda parte de lo que él hizo aqui en EI Carmen.

Nosotros aqui tuvimos que irnos después de la masacre, nosotros nos fuimos para
Valledupar, huyendo, no vaya a creer que fueron que masacraron y desaparecieron ellos se
quedaron acartonados aqui, y siguieron hostigando hasta que hicieron ir a todo el mundo
emigrar, aqui emigro todo el mundo; a las casas, le rompieron las puertas, entraron a la casa y le
robaron lo de valor, no solamente a los almacenes, sino a las casas le gustaba una silla, le gustaba
un mueble, le gustaba, lo que le gustaba, en aquella época se lo iban llevando, de manera que

aqui lo mejor era emigrar.

El pueblo se acabo El Carmen era pueblo de almacén, EI Carmen, era las calles atestadas
de mulas, EI Carmen era uno el principal productor de café del Norte de Santander, de manera
que aqui entraban mulas, se sacaba mulas se vendia café y tenia un comercio stper
extraordinario, y de aqui para aca ElI Carmen ha seguido ha seguido, ya estan las ultimas porque
los politiqueros lo estan acabando, dicen. jquiero que quede esto grabado hagame el favor! aqui
los liberales se acabaron , aqui no hay liberales, los que quedamos somos muy poquitos los

liberales que quedaron, para ser Liberal tiene que ser uno fino Liberal fino y que es un Liberal
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fino, Liberal fino, es que pone la bandera en alto, y para poner la bandera en alto, no nos
préstamos para toda esta sinvergiienzura, y para toda esta vagabunderia, y para todo este
mercadeo de votos y para toda esta sinverguenzura un verdadero liberal no vende el voto, un
verdadero Liberal no vota por un Conservador y un verdadero Liberal primero lo mata, como
paso el 16 de noviembre primero nos matan pero nosotros dejar de ser liberales, no dejamos de
ser; aqui se venden por cualquier cosa por un plato de sopa, el dia de las elecciones, por una

camiseta, esto es un sinverguenzura.

El pensamiento politico Liberal era seguir las ordenes de los caudillos de los grandes
lideres de Bogota del Partido Liberal, y alla venian las ordenes y esas 6rdenes se cumplia, y eso
se consultaba en ese entonces, en ese entonces, no habia la eleccion de alcaldes en ese entonces

los acaldes eran nombrados, y se mandaba una terna de los més fino oy0. Si sefior,

Se hablado tanto del padre Salazar, se ha dicho tanto del padre Salazar, que pues que le digo yo,
le da uno hasta miedo repetir y contar todo lo que se dijo, todo lo que se habl6 inclusive, una
noche vi yo algo que no, siendo muy muchacho el padre Salazar tenia como un resentimiento
muy grande contra el liberalismo y contra los liberales de este pueblo, porque parece que el

padre Salazar se prest6 para que sucediera todo lo que sucedio jno!

Muy buenas condiciones pero le cay6 una desgracia una maldicion no sé qué le paso a El
Carmen que desde ese 16 de noviembre, de para aca El Carmen ha venido de para atras de para
atras que no hay barranco que lo ataje, las causas la politiqueria los politicos. EI Carmen lo
tienen en este momento Unica y exclusivamente para sacarle los votos para que la gente vote por
un poco de mentirias, por ejemplo veia yo como un candidato Chacon en campafia anteriores

sacaba una gran votacion aqui para el senado de la republica pero nosotros nunca lo conocimos y
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nunca le dio nada a EI Carmen, lo tienen para chuparle como el vampiro, nos tienen para
chuparnos unica y exclusivamente los votos, Unicamente estad EI Carmen esto no, de manera que
es triste. EI Carmen se avecina las elecciones y ya empieza las dadivas viene un diciembre
anticipado, la compra de votos, los regalos, las falsas promesas, aqui no vuelve a ver trabajo sino

para el grupo de la alcaldia”.
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Apéndice D. Galeria fotografica del municipio de El Carmen
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Figura 2. Fosa de los caidos el 16 de noviembre de 1949
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Figura 3. Parroquia Nuestra Sefiora del Carmen

Figura 4. Mario Alberto Navarro / sobreviviente de la masacre, en la proyeccion del documental y depositando su
mensaje de reconciliacion.
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Figura 5. Parque Principal Rafael Uribe Uribe

Figura 6. Desfile en conmemoracidn a los caidos del 16 de noviembre 1949
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Figura 7. Lanzamiento y proyeccion del documental el 12 de diciembre 2015 /Parque Rafael Uribe Uribe /municipio
de El Carmen.

Figura 8. Espectadores en la proyeccion del documental en El Carmen



Esta pieza audiovisual se constituye en un aporte a la
reparacién simbdlica de las victimas, al perdén y a la DEL A MA
recondiliacién con el pasado; asf como una

contribucién para vivir un presente sin odio y erigir un
futuro esperanzador para las nuevas generaciones. Es pA N I A N

TRAICION A UN PUEBLO LIBERAL
En memoria del sefior Mario Navarro,

voz lider que se apagé el 27 de Febrero de 2016.

Programa de Comunicacién Social
Facultad de Educacion Artes y Humanidades
Universidad Francisco de Paula Santander Ocafia

Todos los derechos reservados
2016

Figura 9. Disefio de la caratula del documental periodistico

EN LO PROFUNDO
DEL ALMA

ESPANTAN

TRAICIGN A UN PUEBLO LIBERAL

Figura 10. Disefio del rétulo
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En conmemoracion del fulidieo hecho ocunidy o 16 de nowiembie de 1949
Yy como 40/%01’11?0 w ba (m”wﬁl'&noa, hacemoy enﬂwdm do esloy »wmgyéo
que busean ol /jéﬁtﬁ/@ g &I/ QQEI)HEM/@ con o /)asacu[o.

Con senlimiento de {g/)a&ffm[. ’m:a/)@[o ¥ admoacion hacia lodos loy habdantes

do h lacida 6[8 /)”IZZL POt /1'03/)‘ didad ¥ colaboracion eon nuesto /nogpcfo.

CSfucantes Y docentes del d{/aﬂ&) on
Peviodismo Civieo Y Comundario del plogiama do Comunicacion Social
do la Ynivewsidad Tranciseo de Paule Sanlander Ocaia

Cl Cawmen. 12 de diciembre de 2015

g | Universidad
smirsn | Frandscode Paula Santander
e Ocana - Colombia

Figura 11. Placa en agradecimiento a la poblacion Carmelitana
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Figura 12. Estatuilla de Antonio Narifio como reconocimiento al primer puesto, al documental “En lo Profundo del
Alma Espantan: Traicién a un pueblo Liberal” otorgado por el Circulo de Periodistas y Comunicadores de Norte de

Santander, denominado Premio Regional de Periodismo ‘La Bagatela’.



