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Presentacion

cafa. Legado de Musica,
Letras y Pasiones es la historia
de cuatro inolvidables musicos
colombianos: Rafael
Contreras Navarro, Carlos
Julio Melo Paredes, Carmen Noel Paba Forero y
Carlos Guillermo Lemus Sepulveda. Cuatro
intérpretes y compositores que unen sus
trayectorias en el municipio de Ocafa. Cuatro
grandes talentos que supieron guardar en sus
melodias la identidad y el sentir de su pais.

La musica es una manifestacién genuina de la
capacidad creativa del hombre y atiende a los
cuatro ejes de creatividad cultural humana:
artistica, socio-identitaria, cientifico-tecnolégico
y populary de masas. Cada obra de arte no tiene
por qué atender a cada uno de estos cuatro ejes
matriciales pero, en cualquier caso, cada obra
de arte—y, por tanto, cada obra musical- puede
ser contemplada desde cada uno de estos ejes
por el espectador, por el autor o por el critico. Por
otra parte, la musica como manifestacion
cultural nace para ser realizada y para ello
requiere ser ejecutada, requiere ejecutar
mediante la accién lo comprendido,
interpretandolo y expresandolo, siendo —en mi

opinion- esta ultima posibilidad la mas
importante y condicionante, pues significa que el
musico, cuando ejecuta la accion, tiene que ser
capaz de expresar el sentido emocional que se
vincula con los sonidos escritos simbodlicamente
en la partitura, de manera que se genere en los
oyentes, desde la sensibilidad espiritual que
tengan, afectividad y sentimiento relativo a lo
que éste expresa, conectando de manera
individual y colectiva con ellos. De este modo, la
musica permite experimentar individualmente lo
que se conserva y comparte socialmente y lo
que se ha construido y creado histéricamente
por medio del lenguaje musical y da respuesta a
la necesidad antropologica de sentirse
identificado con una comunidad, de manifestar
la pertenencia a una cultura y de reivindicar y
expresar la propia identidad y el sentimiento
individual, que es funcion matricial de la cultura y
a la que la musica contribuye inequivocamente
de manera muy significativa.

Desde la perspectiva de los ejes matriciales de
la creatividad cultural, las piezas que se ofrecen
en este libro son composiciones vinculadas a la
creatividad artistico-musical, popular y socio-
identitaria. Es musica que alberga rasgos

distintivos del modo de ser y de sentir de
Colombia, creando identidad; el locus de su
musica es, por tanto, territorial y en su trasfondo
encontramos el sentido de identidad. Estas
piezas muestran a qué suena Colombia y
expresan mediante sus letras como se siente su
gente. Es por ello que, asi como un vals suena a
Viena, un tango a Argentina o una muifieira a
Galicia, estas piezas, al son de bambucos,
pasillos, guabinas, etc., suenan a Colombia; su
sonido esta vinculado cultural y afectivamente
con el colectivo imaginario de esta tierra,
reflejando el modo popular de ser y de sentir de
su poblacion. Pero ademas, por su fuerza
musical creadora, el interés de la obra musical
de estos cuatro autores y su vinculacion con
Ocania constituyen en este marco territorial un
ejemplo de cultura que va mas alla de lo local,
estando su aportacion intrinsecamente ligada a
la creacién musical colombiana de siglo XXy a
la musica con identidad nacional desde la
perspectiva musicologica.

A lo anterior hay que afadir que la musica se
realiza bajo patrones de significado que se
aprenden, son cognoscibles, ensefiables,

investigables y realizables. Y por consiguiente,
es posible “educar con la musica”, transmitiendo
valores e inculcando relaciones culturales
civicas, que propicien el respeto entre el
“Nosotros” y el “Otro” cultural; el respeto a la
identidad, la diversidad y a la diferencia. En el
caso de este libro, Ocana. Legado de Musica,
Letras y Pasiones, a través de la musica que
recopila se explica una parte de la historia de
Ocafia, al mismo tiempo que se inculca el
valorde la conservacién y difusiéon del
patrimonio y también se fomentan relaciones
culturales civicas que propicien el respeto a la
identidad y la diferencia en el marco general de
la diversidad creativa. Identidad, diversidad y
territorio se unen en la educacion como
problema de desarrollo civico: es posible
contemplar la convergencia del sentido local y
global, del sentido regionalista, nacionalista y
mundialista-cosmopolitista, como un
compromiso devoluntades personales que se
refleja en la musica de estos autores. Compartir
por medio de la musica es un valor educativo
que las instituciones deben aprovechar para
convivir en un mundo mejor, asumiendo la
posibilidad de desarrollo civico de la identidad,



la diversidad y las diferencias.

Por todo lo anterior, este libro es el resultado de
un necesario y valioso trabajo llevado a cabo por
el Grupo de Investigacion de la Facultad de
Educacién, Artes y Humanidades (GIFEAH) de
la Universidad Francisco de Paula Santander
Ocafa y en colaboracion con la Fundacion
Cinco Sentidos. Para su elaboracion ha sido
preciso realizar un vaciado bibliogréafico
exhaustivo especifico en torno a los cuatro
autores que se presentan; también un
minucioso trabajo de recuperacion de fuentes
documentales e iconograficas histéricas y
fuentes musicales en diversos archivos e
instituciones y especialmente en fondos
privados familiares, hoy dia pertenecientes a los
herederos de los mismos musicos, para poder
sacar a la luz nuevos datos. Resultado de esta
documentacion recuperada se ha procedido, de
una parte, a la reconstruccion biografica de los
cuatro maestros en el contexto de la comunidad
artistica ocafera de siglo XX; y de otra, a la
recuperacion musical de algunas de sus obras
mas significativas a través de arreglos
instrumentales de nueva creacion, recuperando

y generando, a un mismo tiempo, patrimonio
musical colombiano.

Asi, Ocafna. Legado de Mdusica, Letras y
Pasiones es mucho mas que una seleccion y
transcripcion de partituras recuperadas. Es la
historia de cuatro musicos que cruzan sus
destinos en un mismo lugar; es una cara
artistica de la Historia de Ocafa; es la
reconstruccion histérica y musical de patrimonio
artistico autoctono. Es, en definitiva, un pedacito
del sentir de Colombia través de su Musica y de
su Historia.

Laura Tourifian Morandeira
Santiago de Compostela, diciembre de 2018
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Introduccion

amusica como manifestacion artistica, es

una forma de expresion cultural, a través

de ella se expresan sentimientos, deseos;

se describe y denuncia el sentir de un

pueblo, de un artista; la misica, entonces,
nace con el ser humano, de ahi que histéricamente
se podria decir que tiene su origen en las formas de
imitacion de la naturaleza, poco a poco y a medida
gue los pueblos se han ido desarrollando, diferentes
formas musicales han sido dominantes en las culturas.
Para (Catuchi, 2005),

“la musica es tan antigua como la historia de la
humanidad, y estd vinculada al origen de sus
actividades fundamentales, como el lenguaje y
la comunicacion. No existe civilizacion alguna
que no haya manifestado interés por el canto, por
la danza o por la intervencién de instrumentos
musicales. Pero reconstruir los primeros pasos
de la musica en la historia del ser humano no
es menos dificil que reconstruir el mundo de las
civilizaciones mas antiguas, y requiere de las
mismas técnicas: excavaciones arqueoldgicas,
desciframiento de documentos e interpretacion
de pinturas y decoraciones. A partir de estos
rastros fragmentarios se inicia el conocimiento del
camino milenario de la muasica” (pag, 65)

La historia de la musica en Ocafia y su provincia, es
de antigua tradicién. De alli que (Santafé Pefiaranda,
2009) escribe:

“Desde su misma génesis, dio Ocafia muestras
de ser una ciudad con vocacion cultural, siendo
la musica y la poesia las dos manifestaciones de
mayor relevancia. Fueronlos Curas Encomenderos
y los Padres que regentaron colegios y escuelas,
quienes se dieron a la tarea de ensefiar la musica
religiosa y profana, en un ambiente que les fue
facil por las condiciones del clima, la sociedad y la
familia, y porque encontraron el elemento humano
capaz y apto para el goce de la belleza auditiva”
(Pag. 66).

Sin embargo, en la actualidad, el municipio de Ocafa
se encuentra expuesto a la pérdida de su memoria
cultural y musical, entendiendo la primera como lo
plantea Clifford como : “... un conjunto de textos. (...)
Las sociedades contienen en si mismas sus propias
interpretaciones. Lo Unico que se necesita es aprender
la manera de tener acceso a ellas” (Clifford, 1993, p
372). De tal manera que el desconocimiento por parte
de las nuevas generaciones de este patrimonio cultural
inmaterial y musical (PCI) ha impedido conformar una
identidad cultural incluyente de sus raices musicales
y por lo tanto, esta herencia de la cual se dispone,
gue es eminentemente oral y encapsulada en las
familias de cada musico, corre el riesgo de perderse,
sino es clasificada y propagada entre las juventudes
de artistas que emergen en el panorama musical local
y regional.

Harris, en su libro sobre la antropologia cultural,
sefiala que: “la cultura es el conjunto aprendido de
tradiciones y estilos de vida, socialmente adquiridos,
de los miembros de una sociedad, incluyendo sus
modos pautados y repetitivos de pensar, sentir y
actuar , es decir, su conducta” (Harris, 1990, p.35) . lo
gue conlleva a pensar que es de gran importancia que
el legado cultural musical , que distintos compositores,
entre los que se encuentran los personajes estudiados,
se dé a conocer para que a través de los escritos,
se reconozca y no se pierda esa memoria histérica
trascendental para la region, para Colombia y el
mundo.

La Unesco (1982) declaro que “la cultura da al hombre
la capacidad de reflexionar sobre si mismo”. Es ella la
que hace de nosotros seres especificamente humanos,
racionales, criticos y éticamente comprometidos. A
través de ella discernimos los valores y efectuamos
opciones; a través de ella el hombre se expresa,
toma conciencia de si mismo, se reconoce como un
proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias
realizaciones, busca incansablemente nuevas
significaciones, y crea obras que lo trascienden. A su
vez, Geertz citado por Solis, sefiala que: “el concepto
de cultura que se propone (...) es esencialmente un
concepto semidtico” (Solis Téllez, 2010, p.2), lo que
conlleva a entender y a interpretar la mudsica como una
forma eminentemente artistica cultural que trasciende
a través de los tiempos.

Desde lo anterior, se hace importante que este tipo
de experiencias culturales, artisticas musicales sean
apoyadas y fomentadas, pues de esa manera se
contribuye a la generacion de la identidad cultural y
asi, en los pueblos se permita la cohesion social.

De tal manera, pues, que desde la Colonia hasta
la fecha, decenas de intérpretes, compositores y
cantantes han enriquecido el acervo artistico regional
y nacional, entregando lo mejor de sus capacidades
a este arte milenario. Ocafia, no se escapa de este
legado artistico cultural musical, son muchos los
compositores y musicos que han dejado su memoria
artistica, De alli, que Pé&ez, en su libro “El Valle de los
Hacaritamas” afirma que: “la aficion de los ocaferos
por la musica viene desde la fundacién misma de la
ciudad... Los instrumentos primigenios, de los cuales
han quedado resefias historicas son el arpa, la guitarra,
el tambor y el triangulo” (Paez Téllez, 2015, p. 2).

Atendiendo a lo anterior, algunos de los musicos mas
destacados durante el siglo XX en Ocafia fueron: el
maestro Rafael Contreras Navarro, compositor del
inmortal bambuco “Ocafierita”; el maestro Carlos
Julio Melo Paredes, nacido en el corregimiento de
Buenavista y compositor de la danza “Las Américas”;
el maestro Miguel Angel Pino, a quien se le conocen
obras como “Aromas” y “No te vas”, (con letra de
Adolfo Milanés); el maestro Carlos Guillermo Lemus
Sepllveda, conocido como “El Caballero de la
Musica”, nacido en el corregimiento de Otaré, llego



a ser el director de la Banda Municipal de Ocafa
durante mas de una década, dejando una extensa
lista de composiciones entre las que se encuentran:
el pasillo “Aromas de la Tarde”, el vals “Suefio con mi
madre”; y los bambucos: “Otaré” y “Tejarito”. Otros
musicos representativos de Ocafia y su provincia
fueron: Carmen Noel Paba Forero “Carmito” y Gilberto
NUfiez Sarmiento, ambos nacidos en el municipio de
Convencion, Nemesio Pino Navarro y Fray Campo
Elias Claro Carrascal. Este Ultimo nacido en el
municipio de La Playa de Belén. (Santafé, 2009)

Pese ala existencia de articulos publicados en revistas
y algunas obras sobre la musica regional, la memoria
histérica de estos principales exponentes se ha venido
perdiendo con el correr del tiempo, entre otras cosas,
porque los efectos de la globalizacion han generado
el olvido o la indiferencia de las nuevas generaciones
por los valores humanos y culturales. Sin embargo,
se convierte en el rescate de lo patrimonial y como lo
sefiala (Arevalo, 2015),

“Lo que es y no es patrimonio se considera
en cada momento histérico, por los grupos
hegeménicos, y segiin un consenso mas o menos
amplio en el seno de cada profesion. El patrimonio
es una reflexiéon sobre nuestro pasado y presente;
ahora bien, el sujeto del patrimonio es la gente (la
sociedad) y sus formas de vida significativas (el
patrimonio)”. (pag, 929)

De tal manera, y teniendo en cuenta que Ocafia,
ha sido reconocida a nivel nacional por ser cuna de
artistas, y porque las obras de éstos, han logrado
trascender fronteras y permanecer en el recuerdo de
algunas generaciones, la Universidad Francisco de
Paula Santander Ocafia, en cabeza de la Facultad
de Educacion, Artes y Humanidades y el Grupo de
Investigacion GIFEAH, en unién al Ministerio de
Cultura, tuvo a bien resaltar la vida y obra de algunos
compositores de la region; para ello realizé una
investigacion , la cual tuvo como objetivo. Elaborar
un catélogo de la obra musical de cuatro compositores
de Ocafa y la provincia: Rafael Contreras Navarro,
Carlos Julio Melo Paredes, Carmen Noel Paba Forero
y Carlos Guillermo Lemus Sepulveda.

Los mdsicos en mencion han compuesto e
interpretado al ritmo de sus instrumentos piezas
musicales que han sido interpretadas por Orquestas
sinfonicas y filarménicas en el ambito nacional e
internacional, hechos que incluso son desconocidos
por los habitantes del municipio y la provincia y los cual
invita a la comunidad académica a investigar, estudiar
y posteriormente dar a conocer la tradicion artistica de
personajes como los estudiados.

El proyecto ejecutado, es unainiciativa de la Fundacion
Cinco Sentidos, que surgié ante la necesidad de
rescatar y fortalecer toda la riqueza musical que
como se menciono anteriormente ha caracterizado a
Ocafia y la provincia. Dicha Fundacion presentd una

propuesta en la convocatoria del Programa Nacional
de Concertacion del Ministerio de Cultura para el
afo 2013, la cual fue aprobada. Posteriormente, la
Fundacién solicité al Comité de Bienestar Universitario
de la Universidad Francisco de Paula Santander
Ocana, que se vinculara como entidad cofinanciadora
del proyecto a fin de fortalecer el proceso investigativo
y de esa manera generar un mayor impacto y llevar
a feliz término la ejecucion de dicha iniciativa. La
solicitud es aceptada y el proyecto fue direccionado
a la Facultad de Educacion, Artes y Humanidades,
a fin de que su desarrollo se enmarcara dentro de la
linea de investigacién de Memoria Historica, del Grupo
de Investigacion GIFEAH. Cabe resaltar que el Plan
de Estudios de Comunicacion Social, perteneciente
a dicha Facultad, jugé un papel importante en el
desarrollo del proyecto, dado que fueron ocho
estudiantes de Ultimos semestres los seleccionados
para investigar la vida y obra de los compositores en
mencioén, de esa manera, el Grupo de Investigacion
desarrolla la totalidad del proyecto y la Fundacion
Cinco Sentidos se encargd exclusivamente de la
produccién musical.

Metodoldgicamente, el  proyecto  investigativo
estuvo enmarcado en el enfoque cualitativo bajo
un disefio histérico documental, ya que en este
caso los investigadores dependieron de fuentes
primarias y secundarias la cual debi6 ser examinada
cuidadosamente con el fin de determinar la
confiabilidad de la informacion y de los documentos,
las cuales proveyeron la informacion, de tal manera

que se verificara la autenticidad de los documentos.
De la misma manera, no se descarto el abordaje de
la historia de vida, pues es a través de este tipo de
investigacion que se puede profundizar parareconstruir
la vida y obra de los compositores a estudiar. Asi
mismo, se tuvo en cuenta el disefio narrativo dado
gue son de interés las personas en si mismas y su
entorno. Creswell (2005), citado por Salgado, sefiala
que “el disefio narrativo en diversas ocasiones es
un esquema de investigacion, pero también es una
forma de intervencién, ya que el contar una historia
ayuda a procesar cuestiones que no estaban claras.
Se usa frecuentemente cuando el objetivo es evaluar
una sucesion de acontecimientos “(Salgado Lévano,
2007, p 73)

De igual manera, para ahondar en la investigacion,
se acudi6 a fuentes como autobiografias, biografias,
entrevistas a familiares, documentos personales y
testimoniales como  cartas, diarios, articulos en la
prensa, grabaciones radiofonicas y televisivas, entre
otros.

El proyecto se llevo a cabo a través de etapas, la
primera tuvo que ver con socavar informacion como
fotos, documentos, audios, entre otros , la cual
fue suministrada por familiares, amigos cercanos,
entidades como la secretaria de cultura del municipio
de Ocafia, el Museo de la Gran convencién de Ocafia,
entidades en las cuales reposaban documentos que
evidenciaban el trabajo artistico de los compositores
en estudio; En este sentido, el director de la Academia



de Historia de Ocafia, sefior Luis Eduardo Paez
Garcia, aportd importante informacién y aclaré datos
e interrogantes que en los documentos no se daba
respuesta.

Recolectada la informacion y verificada la validez
de la misma, se procede a la segunda etapa, la
cual corresponde al  disefio del catélogo, dando
espacio a la construccion de la memoria histérica de
los personajes en mencion, rescatando asi la vida y
obra musical de los mismos, de alli que se parti6 de las
apreciaciones de Ruiz, en el que expresa que

“la memoria histdrica no es por supuesto
“memoria objetiva” o “verdad histérica”, en todo
caso discursos y politicas del pasado elaborados
y puestos en practica en funcién de los distintos
intereses colectivos de cada presente, pero
tampoco es historia si por tal entendemos el
resultado del trabajo llevado a cabo por los
historiadores. Los historiadores suelen, por una
parte, contraponer lamemoria colectiva e histérica
alahistoria, y por otra, diferenciar la primera de la
memoria individual o verdadera memoria” (Ruiz
Torres, 2007, p. 18).

En la tercera etapa, se procedio a disefiar un plan de
mercadeo y comunicacion, como estrategia efectiva
para dar a conocer la produccion del catalogo musical,
teniendo en cuenta que para Guzman, citado por
Ortiz y Zhiminaicela, el plan de medios “es el analisis

y la ejecucion completa del componente de medios
de una campafia publicitaria y esta conformado de
muchos elementos, ademas de un andlisis descriptivo
de los diversos medio” (Ortiz Brito & Zhiminaicela
Samaniego, 2013 p. 165)

Partiendo de lo anterior, se plantearon las politicas de
comunicacion, estrategia de publicidad, descripcion
del trabajo, informacion critica y hechos claves, grupo
objetivo demogréfico, grupo objetivo psicografico,
posicionamiento, objetivos de la comunicacion, tono
de la comunicacion, promesa basica y justificacion,
con el fin de organizar un lanzamiento ante medios del
producto final objeto de un proceso investigativo.

Se tiene la certeza de que se esté realizando un aporte
para que la obra musical de estos cuatro compositores
no quede en el olvido. Todo lo contrario, al promocionar
sus composiciones, se esta contribuyendo al rescate
y fortalecimiento de la identidad cultural de Ocafa y
Su provincia.

Finalmente, en lo musical se puede afirmar que se
contribuy6 a la expansion de la misica de la provincia,
al aportar nuevas posibilidades sonoras, por lo cual
se considera que el aporte fue mostrar que la musica
se puede expandir, fusionar o arreglar con lenguajes
musicales modernos y contemporaneos, a fin de
buscar su permanencia en el tiempo.

Prologo

s la historia de cuatro hombres, cuatro
compositores, cuatro talentos, y cientos
de obras musicales. Es la historia de la
musica colombiana hecha por ocafie-
ros, es la historia de letras y melodias
gue quedaron grabadas en los anaqueles del folclor
nuestro. Son las expresiones artisticas de antafio,
donde se mezclaba la inspiracion, las musas, la rea-
lidad, la belleza, la verdad y la ilusion.

Para darle vida a todos estos sentimientos, surgié
una idea: un Catalogo Musical que reuniera el talen-
to de cuatro grandes personajes de la musica nues-
tra. Entonces el docente, cantante y amigo, Alejan-
dro Navarro, puso la primera piedra para hacer de
este suefio una realidad.

Luego vino el empalme con el grupo de investigacion
de la Facultad de Educacion, Artes y Humanidades
(GIFEAH) de la Universidad Francisco de Paula San-
tander Ocafia. Un grupo de docentes y estudiantes
de Comunicacion Social, asumieron el reto de llevar
a un catalogo la vida y obra de compositores.

Los conocedores de la musica estaran de acuerdo
en decir en que estos cuatro maestros poseen gran-
des virtudes, no solo artisticas, si no también per-
sonales muy especiales que de alguna manera se
vieron dibujadas en los pentagramas.

En cada composicion hay un pedazo de nuestra tierra
y de nuestra cultura, que escuchamos desde nifios.

Mucho se habla de ellos, pero poco se sabe de sus
vidas. Es por eso que este catalogo surge de la ne-
cesidad de rescatar, entre otras muchas cosas mas,
el mérito de las obras de nuestros artistas: Rafael
Contreras Navarro, Carlos Julio Melo, Calos Guiller-
mo Lemus y Carmen Noel Paba, que han sabido
desde siempre integrar el saber musical y convertirlo
en el arte mas humano, aquel que sabe hablar a la
sensibilidad. De su alma, primero, y después de sus
manos han salido las bellisimas realidades que ofre-
cen a nuestro encanto.

Estas obras poseen un lenguaje Unico, y son méas
maduras, pero la esencia es la misma. Basta con es-
cuchar “Ocafierita”, para descubrir que se pudo com-
poner por esos tiempos, quiza con matices distintos,
pero con la misma intuicion, siendo probablemente
una de las obras mas creativas e interesantes de
esta produccion.

Este catdlogo musical es una invitacién a sofar y de-
jar viva nuestra historia y cultura musical.

Eduardo Sanchez Navarro
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[cono delamisicatradicional dela
Provincia de Ocana

Por:
M.Sc. Lina Fernanda Romero Amaya

Estudiantes de Comunicacion Social
Luis Retavisca, Mariana Guevara



Retrato del maestro Rafael Conteras Navarro
en su juventud

omprometido con el arte y la cultura,
Rafael Contreras Navarro se convirtio
en el icono insignia de la musica tradi-
cional de la provincia de Ocafia. En me-
dio de pasillos, bambucos, vals entre
otros, transcurri6 toda su vida; al son de su flauta
complementado con su elegancia, sus magistrales
clases y sus conciertos.

Acompariado de la banda municipal de Ocafia, dejé
un gran legado pues ademas de ser unos de los mu-
sicos mas importantes del municipio, fue el principal
precursor del arte en esta tierra.

En un hogar conformado por Eloy Contreras y Ade-
lina Navarro de Contreras, un 24 de enero de 1915,
nacié el maestro. Sus padres fueron quienes descu-
brieron el talento desde nifio, pues poseia gran habi-
lidad con la flauta, instrumento con el que incursion6
en la musica.

Con gran destreza comenz6 a ser parte en las dife-
rentes agrupaciones del momento, considerandose
nifio prodigio por su incalculable talento.

Siempre tuvo un temperamento neutral. Centrado en
sus deberes y principios infundidos en el régimen ho-
garefio, se destaco en sus estudios de primaria y se-
cundaria, no fue un joven de muchos amigos puesto
gue era selecto con sus amistades mas cercanas.

De rostro aguilefio, cabello negro despoblado, mira-
da profunda, contextura delgada y tez triguefia, asi

era el compositor de “La Ocafierita”, “Lamento Gua-
jiro”, entre otras reconocidas obras.

Recién graduado del Conservatorio llegé a Ocafia
en el afio 1941 y fue nombrado por primera vez di-
rector de la Banda Municipal, cargo que desempefio
en varias ocasiones. En esta labor merece especial
mencion el magistral concierto celebrado en la ciu-
dad, ofrecido el 20 de junio de 1942 con ocasion de
la visita de la Banda Nacional de Musica de Bogota.

En Ocafia existia la banda pero no se contaba con
escuela de musica. El maestro Contreras analizo
esta gran necesidad para la ciudad y por empefio

propio, en compafiia de un grupo de musicos ami-
gos, empez6 a dictar clases gratuitamente en una
modesta habitacion de la calle 11 con carrera 9a.

Luis Eduardo Péez Courvel enterado de esta si-
tuacién y en su calidad de Diputado a la Asamblea
Departamental, present6 en el afio 1945 el proyec-
to de Ordenanza para crear la Escuela de Musica
de Ocafa. Asi, a mediados del afio 1946 iniciaba
labores la entonces llamada Escuela de Artes, sien-
do el maestro Rafael Contreras Navarro su primer
director, quien con entusiasmo trabajé para darle
relevancia a la profesion de musico en la ciudad, a
la cual muchas personas eran apaticas.

En el afio de 1967 la Escuela de musica y arte se
convirtié en la flamante Escuela de Bellas Artes
“Jorge Pacheco Quintero de Ocafa” de la que el
maestro fuera su primer director. Mas tarde partici-
pé en el “Congreso Interamericano de Musica” rea-
lizado en Medellin en 1968.

Su inspiracion musical no tenia momento determi-
nado, lo asaltaba a altas horas de la noche, repen-
tinamente en las madrugadas mientas dormia o en
sus reuniones tertulianas; tomaba un papel penta-
gramado o ‘“la mujer espiritual”, como le llamaba
a su flauta, para ir plasmando o interpretando sus
melodias inolvidables.

El maestro vivia enamorado de su tierra por sus pai-
sajes campestres, uno de los sitios que aln conser-
va su estilo colonial y que le llamaba poderosamen-
te la atencion era Pueblo Nuevo. Y fue alli en esos
parajes ensofiadores, con su ambiente silvestre, en
donde concreto una brillante obra musical: “La suite
de motivos campestres”, la melodia la tomé de un
alegre diadlogo susurrado de unos pajaritos que se

posaron enamorados sobre la rama de un arbol a
contarse sus alegrias y le dictaron la melodia al bri-
llante artista ocafiero para que él la contara en la
obra antes mencionada.

Para hablar de todas sus compaosiciones necesita-
riamos mucho tiempo, algunas merecen especial
atencion por lo que significan actualmente y repre-
sentaron para el maestro. Su obra méas conocida a
nivel nacional es el bambuco “Ocafierita” que su-
fri6 una transformacioén en su nombre; fue prime-
ro “Morales Berti” pues la habia compuesto para
la inauguracion del teatro del mismo nombre y por
un impase que lo disgusté mucho, decidié llamarla
“Barbatuscas”. Mas tarde el poeta ocafiero Miguel
Angel Quintero Pacheco le compuso la letra que
penetrd en el alma de los ocafieros que empezaron
a llamarla “Ocafierita”.
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Entre sus magistrales composiciones esta el bam-
buco instrumental “Bucarefia”, ganador del primer
premio del concurso de Compositores nacionales
con motivo de la Feria - Exposicion Agropecuaria
de Bucaramanga en 1959, el Pasillo “Ansias en el
alma” con letra del poeta ocafiero Jorge Pacheco
Quintero, ganador del segundo premio en el concur-
S0 nacional de la Reforma Agraria organizado por el
Ministerio de Agricultura.

Solemne acto de condecoracion en el teatro de la Escuela de
Bellas Artes, el dia 26 de Noviembre de 1970

Rafael Contreras Navarro por el gran apego a esta
tierra rechazé un sinnumero de propuestas labora-
les que quiza para otros eran de gran valor, pero
para él no eran muy tentadoras, ya que su modo de
ver la vida era muy distinto. Otro ofrecimiento, fue
el de la direccion del Conservatorio de Musica de
Norte de Santander, pero eso significaba quitarle el
puesto a su colega Pablo Tarazona, por lo que no
acepto y prefirid ofrecerse para ayudar en la reorga-
nizacion de dicho conservatorio.

Sus otras facetas

Ademas de la faceta como musico, también
fue politico desempefiando cargos como Al-
calde y Concejal. Fue columnista de un pe-
riédico de Ocafia, y un empedernido amante
de la literatura, ademas poseia una facilidad
y exquisitez a la hora de plasmar cada uno
de sus escritos, asi como lo hacia con las le-
tras de sus composiciones.

Cambiaba por completo su forma de ser en
las parrandas organizadas en su casa con
sus familiares y amigos. Ahi mostraba su fa-
ceta mas amigable y risuefia mientras que
dejaba volar su imaginacion y memoria para
interpretar y crear coplas, asi como para
contar chistes a sus invitados y mantenerlos
alegres.

Después de haber plasmado su legado en
cerca de 250 obras, su salud no soporté mas
y se fue deteriorando hasta su muerte el 24
de octubre de 1983.

El maestro decia que queria morir como
habia muerto su amigo Luis Maria Carvajal,
a quien le sorprendié la muerte dirigiendo
un concierto. No acontecié lo mismo con el
maestro Contreras, el destino le tenia depa-
rado otro sendero.

Se fue al cielo, quizas a escribirle obras mu-
sicales al creador, pero no antes sin dejarnos
la ensefianza mas bonita, que fue el amor y
la entrega total al arte.




(Feat. Juahn Cabrera)

Msica: Rafael Contreras Navarro /

Letra: Miguel Angel Quintero Pacheco
Arreglos: Orlando Pérez Rosso
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Arreglos: Juan R Forero

Musica: Rafael Contreras Navarro /
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i NOEL PABA
FORERO

Un apasonado por lamidcayla
composcon

Por:
PhD. Claudia Marcela Duran Chincha

Estudiantes de Comunicacién Social
Shirly Ropero Hoyos, Maryuri Marquez



armen Noel Paba hijo de Anastasio

Paba y Tedfila Forero de Paba, nacié

en Convencion el 4 de septiembre de

1931. Alos cuatro afios llegé a Ocaria,

vivia donde su hermano mayor José
de Dios ‘Cheo’ Paba.

Desde muy nifio le gusto la misica. Con los afios
se presentd en un concurso para integrar la ban-
da departamental de Santander en 1969. Lo gané
y abrié las puertas a una vida musical de mucho
éxito.

‘Carmito’, como era conocido, aprovecho su estan-
cia en Santander para iniciar estudios en el Conser-
vatorio de Musica y darle continuidad a lo aprendido
en Ocafia.

Las tierras santandereanas lo cautivaron a tal pun-
to, que decidio llevarse a su familia para Bucara-
manga. Alli conocio a Alfonso Guerrero uno de los
musicos insignes de Santander, director por mucho
tiempo de La Rondalla Bumanguesa, con quien
obtuvo grandes logros. Tres afios después decidié
volver a su tierra natal.

De regreso a Ocafia asume la direccion del depar-
tamento de instrumentos de viento de la escuela de
Bellas Artes ‘Jorge Pacheco Quintero’, cuyo direc-
tor era el maestro Rafael Contreras Navarro. Fue
época de grandes logros para los néveles musicos
ocareros.

Su método de ensefianza fue novedoso y visiona-
rio, utilizaba frases, colores y muchos juegos con
los nifios que iniciaban en la musica. Esta pedago-
gia le dio el sello como uno de los mejores profeso-
res de vientos.

“A ‘Carmito’ no le importaba que el estudiante se
aprendiera la cancién, lo que le importaba era que
el estudiante aprendiera a interpretarla; él conocia
muy bien la gramatica musical era un musico muy
integro”, decian sus amigos.

Sus composiciones

Carmen Noel siempre vivi6 de la masica. Sus reco-
rridos por los municipios fueron relevantes para el
surgimiento de las bandas municipales. A muchas

les escribié las partituras de diversos aires como
pasillos, pasodobles y otros.

Hizo parte de la Banda municipal de Ocafia y tam-
bién fundé la orquesta La Sonora Del Norte que
amenizaban las fiestas privadas y populares.

También hizo parte de la Orquesta Los Diablos del
Ritmo de ‘Peyo’ Torres. Con esta agrupacion rea-
liz6 giras por Venezuela, Ecuador y otros paises.

En una oportunidad cuando se encontraba en el
reinado de Cartagena, tuvo la fortuna de tocar al
lado del més grande mausico tropical en el pais: el
maestro Lucho Bermudez.

Sus obras son interpretadas por diferentes agrupa-
ciones de varios géneros y se destacan entre sus
composiciones: “Magally” (danza) y “Yanire’ (pasi-
llo), inspirado en sus dos hijas; “Vives en mi” (vals),
“Saltarin” (pasillo), inspirada en sus hijos; “Pena y
Alegrias” (pasillos), “Arenales” (paso doble) y otras.

Luego de tantos afios dedicados a la musica, a
Carmito le diagnosticaron insuficiencia renal y lo
remiten a Bucaramanga. La avanzada convalecen-
cia lo obligo a retirarse de las agrupaciones, de las
presentacionesy el 4 de febrero de 1977 muri6 a la
edad de 45 afios.
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A ‘Carmito’ no le importaba
gue el estudiante se
aprendierala cancion, lo
qgue le importaba era que

el estudiante aprendiera a
interpretarla.
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Autor: Carmen Noel Paba
Arreglos: Gustavo Mantilla

Adaptacion: Orlando Pérez Rosso
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Juan R Forero

Mdusica: Carmen Noel Paba - Arreglos:
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i JULIO
MELO

Un hombre cautivado por losdesaos
dd almaydelamigca

Por:
M.Sc. Eduardo Sanchez Navarro

Estudiantes de Comunicacién Social
Tatiana Villareal - Wilmar Higuera



ra el comienzo del siglo XX. La moder-
nidad y las infulas de grandeza no aso-
maban ni por equivocacion y el olvido
estatal de las provincias de la nacion, se
reflejaba en las finanzas familiares de la
modesta familia Melo Paredes.

Francisco Antonio Melo, el hombre de la casa, y Lu-
ciana Paredes, conformaban un humilde hogar al
pie de una ladera montafiosa de la Unica calle que
atraviesa el corregimiento de Buenavista. Abril fue
el mes de nacimiento de su segundo hijo, corria el

afo de 1905. El dia diecisiete, los dolores de parto
gque sentia Luciana fueron acompafiados de una
gran tempestad que azoto por aquel dia la apacible
y silenciosa poblacion.

Carlos Julio fue el segundo de los tres hijos de la
familia y al entender Don Francisco la gravedad del
asunto, trasladd al recién nacido a la casa de su
abuela en Ocafa mientras Luciana recuperaba su
salud. Si bien Carlos Julio pas6 la mayor parte de
su infancia en la pequefia ciudad, su vida transcu-
rria en el paisaje natural pues su mente siempre
estaba en su natal Buenavista.

De joven vivié en casa de su abuela y en compa-
fila de otros artistas inicié en el mundo de la musi-
ca. Don Francisco Melo interpretaba el tiple y Julio
Melo Barbosa, su tio, era un reconocido guitarrista,
de alli que todos juren que el gusto viene en la san-
gre, tanto asi, que se atribuy6 a Carlos Julio unos
dones heredados de familia; pero, no sélo Carlos
Julio fue musico, también lo fueron sus hermanos,
especialmente Antonio “Tofo’ quién lo acompané e
hizo parte de importantes proyectos musicales jun-
toaél.

Juvenal Clavijo, respetado musico de la region que
por aquella época fue organista de la iglesia de
Buenavista, se encargd de transmitir a Carlos Julio
sus conocimientos y pulir el talento innato que ha-
bia en el joven prometedor. En Ocafia por su parte,
asistié a una escuela de musica y mas tarde, fue
pupilo ejemplar de un reverendo jesuita con quien
complement6 sus estudios sobre musica.

La juventud fue la mayor virtud de Carlos Julio,
siempre dispuesto y entusiasta. Solo veinte afios le
bastaron para demostrar su versatilidad y sus capa-
cidades. Desde temprana edad empez6 a compo-
nery a pasearse entre la élite artistica de la region,
ganandose merecidamente puestos importantes

en bandas musicales integradas principalmente por
amigos y familiares.

Nuevas oportunidades invadian la familia Melo, eran
buenos tiempos, eran dias de felicidad. Las cosas
parecian tomar el rumbo correcto, todo marchaba
tan bien que hasta el amor terrenal de nombre Ma-
ria Belén toco la puerta y Carlos Julio no dudé un
segundo en aceptarlo. Una integra mujer ocafiera
le robd el suspiro en aquel momento y se convirtio
desde entonces en la siempre musa inspiradora de
danzas escritas por un hombre ilusionado.

A los veinticuatro afios, Carlos Julio se cas6 con
Maria Belén Criado y juntos conformaron una solida
union de la que todos daban fe. Vivieron hasta sus
ultimos dias en una casona esquinera del barrio Vi-
llanueva de Ocafiay en ese mismo hogar recibieron
a sus diez hijos quienes fortuitamente manifestaron
su afinidad por la musica al igual que su padre.

Pasaban los afos y todos hablaban del talento de
Melo y no era para menos, alguien de destrezas se-
mejantes resultaba dificil de igualar, como si fueran
dones mismos otorgados por la providencia. Sin
embargo, el Carlos Julio modesto y sencillo, era in-
vitado a las parrandas del pueblo solo para deleitar
a quienes tenian la gloria de oirle tocar los instru-
mentos de viento o de cuerda, y a improvisar una
que otra vez magnificas composiciones.

Gran parte de las composiciones, Carlos Julio las
plasmé al compés del momento, sin més pretensio-
nes que devolverle al tiempo la musica que le hacia
falta. Pentagrama y tinta en mano con la humildad
tan propia de los grandes hombres, escribié placen-
teramente melodias Unicas que al son de hoy solo
retumban tristemente como ecos perdidos.

Carlos Julio tuvo la fortuna de vivir una época de ro-
mance, elegancia y sutileza que le permitié consoli-

darse como un gran masico, de manera que la gen-
te dedujo, por instinto, que a su nombre le faltaba
algo més, un antenombre: maestro. Ahora, Carlos
Julio reflejaba sabiduria y atras quedaba cualquier
duda sobre sus virtudes.

Experiencias maravillosas colmaron los dias del
maestro. Particip6 en distintas agrupaciones musi-
cales creadas por sus amigos como la reconocida
banda ‘Progreso’ dirigida por su entrafiable colega
Ramon Clavijo Canarete y también en ‘Lira Ocafie-
ra’, la orquesta que recorrio los encantos del Mag-
dalena, como lo hicieron inicialmente los musicos
gue amenizaban los viajes de las embarcaciones
gue partian desde el puerto de Gamarra hacia la
ciudad de Barranquilla.
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Fue musico integrante
de la banda municipal
de Ocafa bajo la
direccion del masico

y compositor, Rafael
Contreras Navarro, con
guien compuso ala
par grandiosas piezas

musicales.



Fue musico integrante de la banda muni-
cipal de Ocafia bajo la direccion del gran
musico y compositor, Rafael Contreras
Navarro, con quien compuso a la par
grandiosas piezas musicales. A mitad de
siglo, el maestro Carlos Julio Melo ocupa
el cargo de director de la banda munici-
pal, aun con el reto de enfrentar los gra-
ves problemas econémicos y las especu-
laciones de la desaparicion de la misma.
Posteriormente el maestro demostrd con
su empefio y labor, el resurgir la banda
orgullo de la ciudad. Afios mas tarde,
nuevamente y por uUltima ocasion, fue el
director de la banda municipal.

Por un tiempo se trasladé a Venezuela y

El resurgir de la banda,
orgullo de la ciudad.

fue director de la banda de la ciudad La Grita, Estado Tachira y ocup0 el cargo de director de otras bandas
regionales como la del municipio de Abrego. Ademas fundd junto a otros importantes musicos como ‘Gue-
rrero’ procedente de Mompox y los hermanos ‘Jaimes’ la banda ‘Dos de Febrero’ del pueblo de Buenavista,

de la cual también fue su director.

Mas Logros

Los logros continuaron sin parar. Hizo parte de la
popular orquesta ‘Sonora del Norte’ y fundador de
la orquesta ‘Los Melddicos’, presente con la famosa
cantante Blanca Sierra y, sin agotarse en algiin minu-
to, trabajé como profesor de musica de multiples ins-
tituciones educativas de la ciudad; de la Escuela de
Musicay de la Escuela de Bellas Artes de Ocafia. Asi
es gue, cuando se trataba de musica, siempre habia
un lugar para el maestro Carlos Julio Melo Paredes.

El alcalde Nahim Numa Melo en representacion del
pueblo ocafiero rinde homenaje en el afio 1976 al
maestro Melo Paredes, por su larga trayectoria como
docente, compositor y promotor del folclor musical y la
cultura en el municipio.

Para Carlos Julio, habia pasado mucho tiempo y con
él, los instantes que llevaron a su paso, alegrias y tris-
tezas. Llevaba en sus pesares y en sus canciones,
la muerte de Belén y su hijo Carlos Jorge. Més tarde
llor6 a Tofio, su hermano; y asi pues, con el corazon
triste y el cuerpo consumido de vivir, ocho dias des-
pués del sepelio de su adorado hermano; el maestro,
el hombre sencillo, el amigo de todos, fallecid. Mu-
chos dicen que murié de sentimiento.

El 31 de julio de 1978, el pueblo de Ocafia se vis-
ti6 de luto mientras la Banda Municipal interpretaba
melodias en honor a su nombre para su despedida.
Hoy, Carlos Julio Melo Paredes vive en la musica y en
sus composiciones; un memorable legado artistico y
cultual que engrandece la region.

Por: Esp. Jose Alejandro Navarro
Fundacién Cinco Sentidos
josealejandronavarro@gmail.com
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El CaballerodelaMusca

Por:
M.Sc. Eduardo Sanchez Navarro

Estudiantes de Comunicacién Social
Lissa Machi - Ana Maria Sanjuan


oscar.hernandez
Resaltado


| ‘Maestro’, el ‘Caballero de la Musica’ o

sencillamente ‘Memo’ es recordado por

la sutil manera de crear piezas musica-

les. Un sonido peculiar y el movimiento

de sus manos al son de la melodia, re-
flejaba el sentimiento de su obra.

Asi como Carlos Guillermo Lemus Sepllveda se
convirti6 en uno de los mas grandes y destaca-
dos musicos de la region. Su desdén al componer
lo resumia en su mente, pues su imaginacion era
como una cometa que se elevaba con cada sonido,
al punto de expandirse por Ocafia y la provincia,

despertando los sentidos de quienes escuchaban
sus interpretaciones con un sabor y un agrado ex-
quisito.

Nacio en Otaré, corregimiento de Norte de Santan-
der el 10 de febrero de 1924. Sus padres Tiberio
Lemus y Leonor Sepulveda inculcaron en él, y sus
seis hermanos, los valores que hicieron de ‘Memo’
un hombre honesto y prudente.

Como todo buen artista tuvo una fuente de inspi-
racion que avivo en lo profundo de su ser con las
composiciones de sus hermanos Oscar y Joaquin
Emilio. A los ocho afios los ritmos de la region re-
sonaban en su interior y bajo la guia del maestro
Federico Lanzziano, un genis alto en mi bemol fue
el inicio del pasaje a la sabiduria musical.

Los afios transcurrieron demostrando la melodia
gue corria por sus venas. Con tan solo 14 afios, en
1938, se vinculé a la Banda de Otaré y sus dotes
de compositor salieron a relucir. Temas Unicos y ex-
clusivos quedaron plasmados en partituras que adn
persisten en el corregimiento.

Su mayor inspiracién fue Emilia Lemus, la mujer
de su vida, con la que contrajo matrimonio a los 17
afios y con quien conformd una numerosa familia.
Ocho hijos y 21 nietos acompafiaron su caminar,
siendo el motor que cada dia lo motivaba a compo-
ner mas. ‘Memo’ siempre fue un hombre decidido
con metas y propositos. En busca de un mejor fu-
turo musical, decidi¢ trasladarse a Ocafia en 1944
donde ingreso a la Banda Municipal como ejecutan-
te de la tuba.

Bajo la direccion del musico y compositor Rafael
Contreras Navarro, aprendié a tocar en tan solo dos
meses el clarinete, su instrumento preferido con el
que se identificd y comenzo a desarrollar una impe-
cable y brillante técnica interpretativa. Comenzo a

conocerse como un huevo talento en la region, las
agrupaciones musicales vieron la necesidad de tra-
bajar con un magnifico ejecutante y las interpreta-
ciones en pueblos del Cesar y Norte de Santander,
comenzaron a ser parte de su vida.

El clarinete hizo que este compositor fuera consi-
derado como un intérprete Gnico, aunque también
los saxos, flautas, maracantes, tubas y trompetas
hicieron parte de su repertorio musical. Su versa-
tilidad le permiti6 componer y arreglar para todos
los instrumentos de una banda, creando interpre-
taciones completas cargadas de armonia a bandas
grandes de mas de 20 musicos.

‘El Maestro’ fue una institucion artistica para mu-
chos pues contaba con una enorme cultura musical
y un comportamiento ejemplar. Un hombre sin es-
tudios de conservatorio que llevaba en la sangre la
melodia y que comprendia la capacidad artistica de
cada persona, mostré lo mejor de cada uno de ellos
en cada presentacion instrumental.

Un hombre de ‘tres bandas’

El talento traspaso fronteras departamentales y fue
reconocido en diferentes ciudades y regiones del
pais. Permanecio en Ocafia hasta 1962, afio en el
que viajé a Bucaramanga para integrarse a la Ban-
da Departamental de Santander, donde el ‘Caba-
llero de la Musica’ salié a relucir por su capacidad
artistica e interpretativa.

Pasillos, bambucos, vals, merengues, porros, gua-
binas, cumbias, merecumbé y algo de vallenato
eran los ritmos que ‘Memo’ plasmaba en sus par-
tituras, mas de 400 temas musicales en los dis-
tintos géneros, mostraban la versatilidad y facilidad
compositora de este artista, que marco a la regién
nortesantandereana como una cuna musical de la
época, siendo Ocafia el epicentro cultural del sur

del Cesar y de Norte de Santander.

20 afios de trabajo en la Banda Departamental de
Santander finalizaron en 1981, afio en el que regre-
s6 a Ocafia a dirigir la Banda Municipal llevando a
la institucion a vivir y gozar de los mejores afios de
su historia.

‘El Maestro’ ocup0 el cargo con una brillantez in-
terpretativa y compositora inigualable, llevando a
concursar a la misma en el XV Festival Nacional
de Bandas celebrado en Paipa en septiembre de
1989, donde ocupd el primer lugar y quedé fuera
de concurso al afio siguiente, por la calidad de sus
composiciones y su impecable direccién.

Tras un triunfo nacional y una amplia experiencia
en bandas musicales Carlos Guillermo se jubilé y
finalizd su trabajo en la direccion de la Banda Muni-
cipal de Ocafia en 1989. Su comportamiento como
ser humano y musico es reconocido en las agrupa-
ciones como Alma y Paisaje, Grupo Musical 5y La
Unidad Latina, donde su interpretacion con el cla-
rinete marco la sinfonia y distincion en serenatas,
eventos, misas y La Retreta, que cada domingo se
celebraba después de misa de ocho de la noche en
el Parque 29 de Mayo.

44

‘Memo’ fue un
hombre ejemplar
que vivio y murid
por la musica.

29




Temas infaltables en toques y parran-
das como: Cielo Azul, Calor de Fiesta,
El Tejarito, Con Tu Recuerdo y Gua-
yambam entre otros, quedan en la me-
moria de sus amigos, familiares y cole-
gas que cada dia recuerdan su musica
y composiciones. Su jocosidad y ama-
bilidad describian la sencillez con que
el ‘Maestro’ ensefiaba y respetaba la
interpretacion de cada musico, siendo
participe de encuentros musicales que
terminaban en composiciones de su
repertorio.

Cada musico de la region conocié al
‘Caballero de la musica’, un hombre
honesto y correcto que componia y

arreglaba interpretaciones de las distintas agrupaciones y bandas. La armonia al momento de componer
también quedo plasmada en simbolos municipales, como el himno de Ocafa el cual se oficializé en 1994

con la musica de su autoria.

‘Memo’ fue un hombre ejemplar que vivié y muri6 por la musica. El 2 de abril de 2005 se cerr6 el libro de su
vida tras un infarto, dejando un legado musical a sus amigos, colegas, hijos y nietos, un vacio en el mundo
artistico y cultural que sera imborrable y perdurara siempre.

Reconocimientos

A lo largo de su vida musical Carlos Guillermo Le-
mus Sepulveda recibié distintos tributos por su
capacidad artistica como compositor y arreglista.
Gracias al trabajo e inspiraciones de sus pentagra-
mas, la region y el pais reconocieron su dedicacion
musical en distintas oportunidades, recordando sus
interpretaciones como una de las mas agradables
de Colombia.

* Premio a la mejor banda del pais, bajo su direccion
en 1989 en Paipa, Boyaca.

» Reconocimiento en el lanzamiento del himno de
Ocafia en 1994, por la musica de su autoria.

e Premio como compositor del siglo a nivel
departamental el 16 de diciembre de 1999.

« Distintos reconocimientos por interpretaciones en
eventos y distintas regiones del pais.

Por: Esp. Jose Alejandro Navarro
Fundacién Cinco Sentidos
josealejandronavarro@gmail.com

®
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Ocana. Legado de Musica, Letras y Pasiones es la
historia de cuatro inolvidables musicos colombianos:
Rafael Contreras Navarro, Carlos Julio Melo Paredes,
Carmen Noel Paba Forero y Carlos Guillermo Lemus
Sepulveda. Cuatro intérpretes y compositores que
unen sus trayectorias en el municipio de Ocana.
Cuatro grandes talentos que supieron guardar en sus
melodias la identidad y el sentir de su pais.

Desde la perspectiva de los ejes matriciales de la
creatividad cultural, las piezas que se ofrecen en este
libro son composiciones vinculadas a la creatividad
artistico-musical, popular y socio-identitaria. Es
musica que alberga rasgos distintivos del modo de
ser y de sentir de Colombia, creando identidad; asi,
estas piezas muestran a qué suena Colombia y
expresan mediante sus letras como se siente su
gente. A través de la musica que se recopila, se
explica una parte de la historia de Ocafa, al mismo
tiempo que se inculca el valor de la conservacion y
difusién del patrimonio y también se fomentan

o))
=S o\
de Fana sannaer GIFEAH

relaciones culturales civicas que propicien el respeto
alaidentidad y la diferencia en el marco general de la
diversidad creativa.

Por todo ello, este libro es el resultado de un
necesario y valioso trabajo llevado a cabo por el
Grupo de Investigacion de la Facultad de Educacion,
Artes y Humanidades (GIFEAH) de la Universidad
Francisco de Paula Santander Ocafa y en
colaboracion con la Fundacion Cinco Sentidos. Asi,
Ocana. Legado de Musica, Letras y Pasiones es
mucho mas que una seleccion y transcripcion de
partituras recuperadas. Es la historia de cuatro
musicos que cruzan sus destinos en un mismo lugar;
es una cara artistica de la Historia de Ocana; es la
reconstruccion histérica y musical de patrimonio
artistico autoéctono. Es, en definitiva, un pedacito del
sentir de Colombia través de su Musica y de su
Historia.
Laura Tourifian Morandeira
Universidad de Santiago de Compostela-ESpafia
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